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SUNUS

agdan caga, toplumdan topluma ¢ok farkli bicimlerde degerlendirilen ve tiim insanlik tarihi boyunca var olan sanat
ve sanat Urtinleri, bir duygunun, bir tasarinin veya guizelligin ifadesinde kullanilan yontemlerin timu; bu ydntemler
sonucunda ulasilan Usttin yaraticiligin ifadesidir.

Bu 6zellikleri iceren ve toplumumuzda yer edinmis olan sanatlardan biri de hig stiphesiz ‘Geleneksel El Sanatlar’'mizdir.

Sanatin 6nemli bir dali olan el sanatlari, insanoglunun gérme, duyma ve 6grenme ile elde ettigi bilgilerden yararlanarak
el emegi, beceri, zevk ve yaraticihgini kullanip, duygularini tiretimle anlatma etkinligidir. Temelinde bireysel bilgi ve
beceri yer alan el sanatlari, ilk donemlerde insanlarin gtinlik ihtiyaglarini karsilamak amaciyla, sonraki dénemlerde ise
stislenme, bulunduklari mekanlari stisleme gibi bireysel zevk ve istekleri karsilayacak trtinler olarak tretilmistir.

Ustadan ¢iraga ve kusaktan kusaga aktarilarak surekliligi saglanan, tretimin belli bir yorede yapilmasiyla geleneksel
ozellik kazanan, tretildigi yore ile 6zdesleserek orada yasayan bireylerin yasayis bicimi ve ekonomik diizeyinin de aynasi
olan urtnlerdir el sanatlari.

Bu yonuyle bir milletin milli kiiltliriinti simgeleyen ve tanitan, gelecegimizi gegmisimize baglayan, kulttirimiizii icinde
barindiran geleneksel el sanatlarimiz, ge¢cmisimize 1sik tutmakta, gtinimiizle gelecek kusaklar arasinda bag kumada
onemli rol oynamaktadir.

Tarih boyunca gesitli uygarlilara ev sahipligi yapmis topraklardan biri olan Anadolu cografyasinda, bu medeniyetlerden
kalan izlerin glinlimiize kadar ulastigi bolgelerimizden biri de Hatay'dir. Birgok kadim uygarligin besigi olan ilimizde; 6rf,
adet, gelenek ve goreneklerimizi yasatmaya titizlikle calismaktayiz.

Bu kapsamda ilimiz kilttriinde de 6nemli bir yeri olan; sepetcilik, ahsap oymacilig), cinicilik, cam bardak, igne
oyasi, kalaycilik, kececilik, ney, rélyef, stiptirgecilik, tandircilik ve tezhip sanati gibi kaybolmaya ve unutulmaya yiiz
tutmus geleneksel el sanatlarini ve stisleme sanatlarini tanitmak, tahribini ve yok olmasini 6nlemek, kilttir ve sanat
sevgisinin yayilmasini saglamak, aslina uygun olarak &gretilip, egitilmis eleman ve ustalar yetistirerek gelecek nesillere
aktarilmasini saglamak amaciyla 418 kurs actik. Bugtine kadar agtigimiz bu kurslarda 7.243 kursiyer egitim gordi.

Actigimiz bu kurslar ile tarih, kiiltiir ve medeniyet merkezi Hatay ilimizde hem bu degerlerimizi korumak ve gelecege
aktarmak hem de son dénemde ilimizin hakli olarak ulusal ve uluslararasi alanda sohret oldugu ‘sevgi, baris ve hosgorii
kenti’ kimligine katkida bulunmak istedik.

Ayrica kilttr ve inang turizmi agisindan 6nemli duraklardan biri olmasini hedefledigimiz Hatay'da, el sanatlarimizin,
ilimizi ziyaret eden yerli ve yabanci ziyaretgilere tanitilmasi ve pazarlanmasi, bu sanatlarin yasatilmasina nemli katki
sunacaktir.

Modern diinyanin hizli degisim stireci bizi, yitirdiklerimizi gérmekten alikoymaktadir. Bu calismayla, yitirilen
degerlerimizden, ilimizde kaybolmaya yliz tutan geleneksel el sanatlarimizin yeniden canlanmasi ve yasatiimasini
amagladik.

‘Unutulmaya Yuiz Tutmus Geleneksel El Sanatlarimizin gegmisteki canliligini kazanmasi dilegiyle bu konuda emegi
gecen tim calisma arkadaslarima tesekkir ederim.

M. Celalettin LEKESiZ
Hatay Valisi
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GIRIS

Insanoglu, el becerisine dayali ugraslar sonucun-
da ortaya koydugu el sanatlarini, zamanin sartlarina
gore siirekli olarak degistirmis ve gelistirmistir. Bu
itibarla insanoglu, trettigi degerleri bir siire son-
ra bir kiltiir varhiginin konusu haline getirmistir.
Ortaya c¢ikmis olan kiiltiir varligi da dogal olarak
kendisinden tiiredigi toplum yapisinin 6zellikleri-
ni biinyesinde tagimaktadir. Bu nedenle insanlarin
el becerileri ile kiiltiirel miraslar1 arasinda yakin bir
iligki vardir'.

Kiiltiirel mirasin 6nemli bir parcasi olarak el
sanatlari, bir toplumun yasam seviyesi hakkinda
onemli ipuglar1 barindirir. Ciinkii el sanatlar1 ge-
lecege kiiltiir kopriisii ile baglanan degerlerin bir
bitiinii olup, yasadig1 cagdaki uygarlik seviyesinin
bir gostergesidir?. Kisacasi el sanatlari, biinyesinden
ciktigr toplumun kiiltiirel seviyesinin bir gostergesi
olup, arastirmacilar icinde 6nemli o6zellikler tagi-
maktadir’.

Su hususu da hemen belirtmek gerekir ki, el sa-
natlar1 tretildigi bolgelerin 6zelliklerini tasimakta-
dir. Bu da iiretildigi bolge agisindan onu degerli ve
orijinal kilmaktadir. El sanatlari, iiretildigi yorenin
disina ¢ikarilarak kopya edildiginde orijinalligini
kaybettigi gibi, sahip oldugu yoresel o6zelliklerini
tasimayacagindan onu 6nemli kilan degerlerden de
yoksun kalacaktir?.

Giintimiizde, toplumda gortilen hizhi degisim,
geleneksel el sanatlarimizi yok olma tehlikesiyle
kars1 karstya birakmistir. Bu durum Hatay yoresin-
deki el sanatlarini da olumsuz yonde etkilemistir.
Tirkiyenin birgok yerinde oldugu gibi Hataydaki
teknolojik gelismeler, yorede icra edilmekte olan el
sanatlarina dayali esnaf gruplarinin ayakta durabil-
mesi i¢in yogun ¢aba sarf etmelerine sebep olmak-
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tadir. Bu gelismeler sonucu bolgede, bazi el sanatla-
rimiz islevini yitirirken, bazilarinin da orijinallikten
uzak ve dustk kalitede tiretilmesi bir zorunluluk
halini almistir®.

XIX. Yiizyll Osmanli donemi Antakya ekono-
misi genel olarak tarim, ticaret ve el sanatlarina da-
yanmaktaydi®. Bu el sanatlar1 arasinda dokumacilik,
demircilik, semercilik, debbagcilik, bigak¢ilik, kavuk-
culuk, bezcilik, pembecilik (pamukgu), koskercilik
(ayakkabici) gibi el sanatlar1 olusturmaktadir. S6z
konusu el sanatlari, sehirdeki esnaf birliklerinden
bazilariyla siki bir iliski icinde olmakla beraber, bu
el sanatlari miimessilleri genel olarak kendi lon-
calar1 etrafinda gekillenmislerdi. Ayrica bir kisim
sanatkarlarin, kendileri i¢in olusturulmus cars1 ve
pazarlarda sanatlarini icra etmeleri, el sanat1 ugrasi-
nin ne kadar canli olduguna ve Antakya ekonomisi
ile sehrin esnaf teskilatina 6nemli katkida bulundu-
guna isaret etmektedir’. Bu giin ise Hatayda gerek
yasayan gerekse yok olmaya yiiz tutmus ¢ok gesitli
el sanatlarina tesadiif etmek mimkiindiir. Bu el sa-
natlarindan tag ve mozaik islemeciligi, lifli bitkileri
olusturan Samandag kamisi gibi malzemelerin is-
lenmesi, gar (defne) sabunu ve yagi, cimem olarak
adlandirilan ve sap ve samandan yapilan tepsi ve
tabaklar, semercilik, metal islemeciligi, karg: sepeti,
deri isleri, ahsap isleri, orgiictilik gibi ¢ok gesitli el
sanatlarinin var oldugu bilinmektedir.

Gegmiste var oldugunu tespit edebildigimiz ve
gliiniimiizde de siirdiriilmekte olan el sanatlar tek-
nolojinin hizla ilerlemesi sonucu az zamanda ¢ok
tiriin elde etme imkanlarinin gelismesi, el sanatlari-
nin tiretimine biiytik bir darbe vurmustur. Bu da var
olan el sanatlarinin yavas yavas ortadan kalkmasina
yol agmaktadir®.
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ANTAKYA’DA ESNAF VE
SANATKARLAR

1. Esnaf ve Sanatkarin Tesekkiilii

Uretici ile tiiketici arasindaki iliskiler sonucunda
dogmus olan esnafligin tesekkiili, insanlik tarihi ka-
dar eskidir. ilk ¢aglardan beri insanlar, korunmak ve
yasamlarini stirdiirmek igin bir arada bulunmak ih-
tiyact duymuslardir. Bunun sonucunda koy, kasaba,
sehir ve devlet gibi yapilanmalar ortaya ¢ikmistir.
Farkli ekonomik faaliyetlere sahip bu tniteler ara-
sindaki iligkiler, zamanla esnaf olarak nitelendirilen
bir ziimreyi ortaya ¢ikarmistir. Esnaf denilen bu
ziimrenin gorevi, iiretilen mal ve hizmetin koy, kasa-
ba ve sehirlerarasinda miibadelesini yapmak ve tica-
ri faaliyetler sekline doniistiirmektir®. Bu yapilanma
zaman i¢inde farkli is kollarinin ortaya ¢ikmasina,
boylece esnaf teskilatlarinin gelismesine ve birbi-
rinden bagimsiz birgok esnaf kolunun tiiremesine
sebep olmustur. Her esnaf kolunun gegmisten gelen
kendine has gelenekleri vardir. Esnaflarin meslekle-
rinde ‘biiyiik’ olarak kabul ettikleri bir “pir”leri bu-
lunmaktadir'®. Farkli karsiliklar: olan esnaf kelimesi
genellikle zanaatla ugrasan kimse anlaminda kulla-
nilmaktadir'. Esnafligin zaman iginde kat ettigi ge-
lisme sonucunda dokumacilik, demircilik, debbagci-
lik, koskercilik gibi birgok sanat kolu ortaya ¢ikmaistir.

Anadolunun fethinden evvel cesitli Turkmen
boylar1 yasadiklar1 yerlerde bulunan sehir ve ka-
sabalarda esnaf ve sanatkar olarak mesleklerini
icra etmiglerdi'?. 1071 Malazgirt Savast sonucunda
Anadolunun Tiirk iskdnina sahne olmasiyla, bir¢ok
alanda oldugu gibi Tiirklerin ekonomik faaliyet-
lerinde de yeni degisimler meydana geldi. Tiirkler,
Anadoluda bulunan Bizans gehirlerinin etrafinda

kendi hayat tarzlarina uygun yeni bir yapilanmaya
girdiler. Bu yapilanma 6zellikle de Bizansa ait kale
ve surlarin hemen diginda kurulan ¢ars1 ve pazar-
larda kendini gostermeye baslamistir'®. Bu cars1 ve
pazarlarda olusturulan teskilat zaman i¢inde Ana-
doludaki mevcut siyasi ve ekonomik durumu da de-
gerlendirerek Tiirklere 6zgii yeni bir ekonomik mo-
dele doniismistiir. Bu ekonomik model, ilk baslarda
tasavvufi yoni agir basan fiitiivvet seklinde gelismis
ve zamanla esnaf orglitlenmesine dontiserek, ikti-
sadi bir kimlik kazanan ahilik ile birlesmigtir'*. Ahi
Evran'in kurmus oldugu bu 6rgiit, Selguklu Devleti
doéneminde esnaf ve sanatkarlarin meslek sorun-
lariyla ilgilenerek, devlet ile olan miinasebetlerin
yuritilmesini tstlenmisti. Béylece Anadolunun
en ticra koylerine kadar yayilan ahilik, biinyesinde
azimsanmayacak bir niifus barindirmaktaydi®. Sel-
¢uklu Devletinin sosyal ve iktisadi hayatin1 diizen-
leyen bir mekanizma haline gelen bu kurum, daha
sonra Osmanli Beyligi icerisinde de gorevini siir-
diirmiis ve beyligin kurulusunda gorev aldig: belir-
tilmektedir's.

Osmanlt Devletinin ilk dénemlerinde daha ¢ok
siyasi bir gii¢ olarak boy gosteren ahilik, 6zellikle Fatih
doneminden itibaren esnaf ve sanatkarlarin idari isle-
rini diizenleyen bir teskilat haline gelmistir'. Bu tes-
kilatin lideri olan ahi baba esnaf ve sanatkarin devlet
ve toplum karsisindaki sorumluluklarini temsil eden
belgeyi diizenleyen ve takip eden kisidir'®. Ahilik 6n-
celeri sadece deri isciligi (debbaglik) alaninda faaliyet
gostermekteydi. Ilerleyen zamanda 32 sanat dalinin
daha bu birlige katilmasi ve ortaya konulan kurallar,
sonraki donemlerde biitiin esnaf ve sanatkarlar icin
bir nevi kanun niteligi kazanmis oldu®.

Osmanl Devletinin kurulus siireci tamamlandik-
tan sonra gelisen ve belli nizamlara baglanan Osmanlt
esnaf teskilatinda kendine has bir hiyerarsi mevcuttu.
Teskilatin biinyesinde esnaf seyhi, yigitbasi, kalfa (us-



tabagsi) ve ¢irak yer almaktaydi®®. Ciraklar, ¢alistiklar
meslek dalinda tig yil egitilerek, esnaf tegkilatinin ge-
leneklerini ve biinyesinde yetismis oldugu meslegin
inceliklerini 6grenirlerdi. Bir ¢iragin mesleginde iler-
leyebilmesi, ancak ustasinin onay:
ile miimkiin olmaktaydi. Meslegini
stirdiirebilecek ¢iraklar, yapilan me-
rasim toreni ile kalfaliga terfi ede-
rek, ti¢ yil da kalfa olarak caligtiktan
sonra usta statiisiine yiikselirlerdi.
Ayrica yeni diikkéanlarin agilmasi ve
sayisin belirlenmesi de ustalarin
verecegi karara bagliydi*'. Acilan
ditkkénlar, diikkan: isleten kisinin
sahsi mali olmayip, devletin mali
idi ve 6denen yillik kira karsihigin-
da, gedik olarak isletilirdi*.

Kisaca anlatmaya c¢alistigimiz
Osmanl: esnaf tegkilati, gerek biin-
yesindeki denetim mekanizma-
s1 bakimindan ve gerekse devlet
ile olan miinasebetlerinde belli
normlara gore hareket etmekteydi.
Belirlenen kurallarin disina ¢ikan
esnaf 6nce uyarilir ve ayn1 hata-
nin tekrarlanmasi durumunda ce-
zalandirilirdi. Her meslek dalinda
ihtiyag duyuldugu oranda ditkkan bulundurulur ve
belirlenen sayinin agilmamasina 6zen gosterilirdi.
Boylece bir taraftan meslegin kalitesi korunurken,
diger taraftan da isi yapan ustanin gelirinin diigme-
mesine 6zen gosterilirdi. Bunun igin de esnaf teski-
lat1 denetimine 6nem verilirdi*. Bu denetimin top-
lumsal vakalar agisindan 6nemine dikkat ¢ekmek
isteyen Mehmet Geng, ekonomik bir gii¢ olan esnaf
teskilatini gtinliik hayatta toplum ve devlet arasinda
bir denge ve sosyal dayanismayi saglamlastirict bir
unsur olarak tanimlar?®.

Resim 1: Osmanli esnafinin alay gecidini
gosteren bir minyatiir (Sirname-i Vehbi).?*
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2. Antakya Esnafi ve Sanatkari

Bizans doneminde Antakya, jeopolitik konumuy-
la 6nemli bir askeri iis gorevi tistlenmisti. Bizanslilar,
siir bolgesi olmasi sebebiyle sehirde daimi olarak
bityiik ordular bulundurmay: ge-
rekli gormiislerdi. Bu ordunun
zaruri ihtiyaglar1 olan silahlar ve
giysiler genel olarak sehirde tretil-
misti?®. Oyle ki, Antakyada esnaf-
lig1 ortaya cikist M.O. 3001ii yillara
kadar indirgenebilir.

Antakya, Osmanli Devleti sinir-
larma Yavuz Sultan Selim’in Misir
Seferi sirasinda (24 Agustos 1516)
dahil olmugstur”. Bu doénemden
itibaren sehir esnafi sistematik bir
sekilde gelismistir. Sehir esnafi bu
gelisme sayesinde eski Tiirk-islam
esnaf teskilatina benzer ozellikler
kazanmuigtir. Bu benzerliklerden en
6nemlisi Osmanli esnaf sistemini
olusturan ahilik idi. Antakyada ahi
sisteminin orgiitlenmesi, esnafin
mesleklerini daha organize bir se-
kilde icra etmelerini mimkiin kil-
migtir®®,

Antakyada XVII. ve XVIIIL yiizyillarda oldukca
koklii bir ahilik tegkilat: ve kiiltiirii mevcuttur. Sehir
esnafinin lideri olan ahi babalar dini, hukuki, mali ve
askeri konularda daima devletin yaninda olmuslardi.
Bu durum onlarin halk nazarinda da itibar kazanma-
larinda 6nemli bir etken olmugtur. Esnafin yoneticisi
olan ahi baba, bulundugu bolgenin idari ve siyasi me-
selelerinde devlet ile halk arasinda arac1 konumunda
idi. “Ahi baba™® Antakyanin idaresinde etkili oldugu
gibi, yoneticileri tayininde, vergilerin tespitinde ve
toplanmasinda 6nemli gorevler tistlenmekteydi.
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Antakyadaki esnaf ve zanaatkarlar, temsilcilerini
kendi aralarindan segerek kadiya bildirirlerdi. Kad1
temsilcinin resmi olarak goérev yapmasini temin
eden beratin verilmesi i¢in divan-1 hiimayuna bir
tezkere gonderirdi ve bununla beratin teminini sag-
lardi. Bazen de esnaf temsilcileri Haleb Beylerbeyi
tarafindan tayin edilirdi*.

1709-1827 yillarinda Antakyada esnaf teskilati
biinyesinde Abaci, Arpaci, Attar, Bagcevan, Bakkal,
Basmaci, Béazergan, Berber, Boyaci, Calici, Cergi,
Cibikgi, Cilingir, Cikrikei, Culfa (Cullah), Debbag,
Degirmenci, Demirci, Derzi (Terzi), Destari, Deveci,
Etmekgi (Ekmekei), Eskici, Fahreci, Habbaz, Hallac,
Hamamci, Hamal, Kalayci, Kahveci, Kassab (Ka-
sap), Kasidehan, Kissahan, Kassas, Katirci, Kavukeu,
Kazanci, Kazaz, Kebapci, Kegeci, Kefsger (Kosker),
Kiligel, Kuyumcu, Kiinefeci, Kiirkeii, Leblebici, Ma-
nav, Masaraci, Mimar, Mutaf, Muytab, Miicellid,
Nalbend, Neccar, Oturakci, Penbeci, Saka, Sarrabe,
Sarrag, Semerci, Serbetci, Terzi ve Zifirci yaklasik 64
esnaf grubu bulunmaktaydi®'.

1709-1860 yillar1 arasinda ise bu sayinin 6nemli
miktarda azalma gosterdigi anlagilmaktadir. S6z ko-
nusu yillardaki esnafin Bazergan (Bezirgan), Attar,
Bakkal, Manav, Habbaz (Ekmekgi), Zahireci, Arpa-
c1, Kahveci, Culfa (Culhah), Penbeci, Maytab (Mu-
taf), Abaci, Terzi, Mimar, Kuyumcu, Kalayci, Cik-
rik¢i, Neccar, Oturak¢i, Hamamci, Debbag, Sarrag,
Kefsger, Demirci, Nalbant ve Semerciden olustugu
belirtilmektedir®.

1776 yilinda ise Antakyada esnafi teskilatinda;
Abaci, Arpaci, Attar, Bagcevan, Bakkal, Basmaci,
Bazergin, Berber, Boyaci, Cibik¢i, Cilingir, Cik-
rik¢i, Culfa (Culldh), Debbag, Degirmenci, Derzi
(Terzi), Etmekei (Ekmekgi), Eskici, Fahreci, Hallac,
Hamamci, Hamal, Kalayci, Kassab (Kasap), Kassas,
Katirci, Kavukeu, Kazaz, Kefsger (Kosker), Kiligel,
Kuyumcu, Kiinefeci, Kiirkcii, Leblebici, Ma’saraci,
Mimar, Mutaf, Nalbend, Neccar, Oturakci, Penbeci,

Saka, Sarrag, Semerci, Serbetci ve Terzi esnafi faali-
yet gostermekteydi®.

Bu donemde dikkati ¢eken 6nemli hususlardan
biri 1709-1827 yillar1 arasinda faaliyet gosteren Cali-
c1, Cer¢i, Demirci, Destari, Deveci, Habbaz, Sarrabe,
Kissahan, Kazanci, Kahveci, Kebapci, Kegeci, Ma-
nav, Muytab, Miicellid, Zifirci, Kasidehan gibi esnaf
gruplarinin bu donemde (1776) faaliyet géstermiyor
olmalaridir.



ANTAKYADAKI CARSI VE
PAZARLAR

Cars1 tabiri, koken itibariyle Farscadaki “Cihar-1
suk” (Dort sokak) kelimelerinden tiiremis olup, iki
tarafi ditkkanlarla cevrili veya sirali yerlere verilen ad-
dir**. Kapali alis veris mekanlari i¢in de kullanilan bas-
ka terimler vardir ki, bunlardan biri de pazar (bazar)
kelimesidir®.

Osmanli sehir ve kasabalarinin canli ticari
mekanlarin olusturan gars1 ve pazarlarda, koylii ve se-
hirli esnafin imal etmis oldugu tirtinler satictya sunul-
maktaydi. Buralarda mal degis-tokusu yaninda, hizmet
alim ve satimi da gergeklestirilmekteydi. Bu yoniiyle
cars1 ve pazarlar, esnaf ile diger ticaret erbabinin kar-
silikli iliski kurabildigi 6nemli sosyal, ticari ve kiiltiirel
mekanlardr®.

Resim 2: Eski Antakya Bugday Pazar.

Cars1 ve pazarlarda ayni meslegi icra eden zanaat
erbabinin bir araya gelme egilimi, Islami sistemde ge-
lenege baglt bir durum iken, zamanla bu sistem ka-
nun gibi algldanmustir. Bu algilama sonucunda ¢arst
ve pazarlarda yerlesmis olan meslek erbabi bulundugu
sokak veya meydana gore ti¢ ayr1 grup halinde diizen-
toplandig1 yerdir. Ikincisi bu esnaf erbabini biinyesinde
toplayan loncanin bulundugu yerdir.
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Uciinciisii ise adini yapilan isten alan semt veya
bolgedir. Cars1 ve pazarlar mesleklerinde uzmanlagmis
topluluklarin veya tiiccarlarin kimlikleriyle anilan yer-
ler olarak, dinsel ve etnik bir hiiviyet de kazanabilirdi.
Bu durumun en belirgin oldugu yerlerden biri olarak
Antakya cargilar1 da yukarida belirttigimiz {i¢ ayr1 bo-
linmeye gore teskilatlandirilmis goriinmektedir.

Oyle ki, Antakya carsi ve pazarlarinda bulunan
zanaatkérlar kendi alanlariyla ilgili loncanin birer tiyesi
olduklar1 gibi, loncalar1 da s6z konusu garsi ve paza-
rin i¢indeydi. Bu loncalar yukarida bahsi gecen sekil-
de orgiitlenmis oldugundan Antakyadaki Demirciler
carsisinda Araplar, Nalbantlar Carsisinda Tiirkler ve
Kuyumcular ¢arsisinda Hiristiyanlar mesleklerini icra
etmekteydiler”.

Resim 3: Eski Uzun Carsidan bir goriiniim.

Antakya esnaf teskilat1 Cumhuriyet dénemine
kadar loncalar seklinde teskilatlanmigtir. Bir tica-
ret merkezi olarak kullanilan ¢arsi, sehri boydan
boya kesen cadde (Kurtulus Caddesi) ile Asi Nehri
arasinda kalan kisimda yer almaktaydi. Bu carsilar
zincirinin bir pargasi olan Uzun Carsi, Kurtulus cad-
desinden baglayarak kopriiye kadar uzanmakta idi.
Antakya cars1 ve pazarlari bir biitlin olarak deger-
lendirildiginde nehirden baglayarak Habib-i Neccar
Dag1 yontine dogru {i¢ paralel cadde ile uzanirdi. Bu
caddelerden birincisi tizerinde kunduracilar, nal-
burlar, terziler, neccar (marangozlar), tenekeciler,
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manifaturacilar, kuyumcular ve tuhafiyeciler; ikinci
cadde tizerinde saraclar ve koskerciler, eski elbise
saticilari, demirciler, ke¢i kilindan dokuma isi ya-
panlar bulunmaktaydy; iigiincii cadde iizerinde ise
bakirci, bigaker ¢ikrikel, kilim ve aba dokuyanlar,
peynirci, yogurtcu esnafi faaliyet gostermekteydi.
Koprii denen ¢arsida ise bakkal, manav, kasap, ke-
bapgi esnaflar karigik bir sekilde yerlesmis bulun-
maktaydi®®.

Resim 4: Uzun Carst

1710 yihinda Antakya sehrinde farkli meslek
gruplarina mensup 1161 esnaf faaliyet gostermek-
teydi. Bunlarin 6nemlileri arasinda 293 Ciilahdar
(¢ulha), 106 Kefsger, 39 Yap: ustasi, 40 Debbag, 60
Bostanci, 68 Ekmekei, 17 Cikriket, 33 Kasap, 10 Sar-
rag, 30 Bakkal, 16 Terzi, 13 Attar, 27 Kazanci ve Ka-
layci, 15 Kuyumcu bulunmakta idi. Gortldigi gibi
1710 yilinda mevcut esnaf gruplari arasinda sayi
bakiminda birinci sirada 293 kisi ile Ctilahdar olup,
ikinci sirada onu Kefsger esnafi takip etmektedir.
Bahsi gecen esnaf gruplari, Antakya sehir ihtiyagla-
rin1 karsilayacak sayida ve faal durumdaydi®.

1776 yilinda Antakyada 38 meslek dalinda 1100
kisi hizmet vermekteydi. Bu meslek dallarindan 34’
Miisliimanlara aitti. Bu durum XVIII. Yiizyilin ikin-
ci yarisinda Antakyadaki esnaf teskilatinda Miislii-

manlarin etkin bir rol oynadigini gostermektedir.
1100 kisinden olusan esnaf icinde Culfa (kaba ve
kalin kumas) (200), Koskerci (75), Firinci (70), Bah-
¢ivan (50), Debbag (45) 6nemli bir yer tutar®.

1828-1833 yillar1 arasinda Antakyadaki esnaf ve
sanatkarlardan bazilar1 Debbag (35), Koskerci (45),
Bakkalc1 (20), Neccar (25), Attar (18) (14’0 Muslii-
man, 4 Yahudi), Bazargan (23) (8’1 Miisliiman, 8’i
Yahudi, 7’si Zimmi), Semerci (5), Mutaf (6), Nal-
bant (7), Sarrac (7), Sarraf (6), Cikrik¢i (4), Berber
(5), Hallag (2), Kuyumcu (2) (2’si Rum, 2’si Erme-
ni), Mimar (15), Cilingir (8), Penbeci (5), Temiirci
(12) (Demirci), Ekmekgi (14), Kasap (20), Culfac
(10), Kullapg1 (5), Zefirci (10), Baggevan (25), Otu-
raker (13), Abac (10) (5°i Misliman, 51 Zimmi),
Terziyan (4), Arpaciyan (6), Degirmenci (6), Ha-
mamci (3), Masaraci (3), Basmaa (2), Fahreci (2),
Kazaz (1), Katira1 (4), Calic1 (2), Kegeci (1), Boyaci
(6), Hammal (2), Kalayc1 (5) ve Ciillah (2) olarak
tespit edilmistir. Goriildigi gibi XIX. Yizyiln ilk
yarisinda Antakyada birbirinden farkli 42 esnaf dali
ve bu dallarda ¢aligan 408 esnaf bulunmaktadir?..

1867-1906 yillar1 arasinda Antakyada ekono-
mik bir gelisme yaganmustir. S6z konusu donemde
Antakya esnafinin ditkkan sayisinda 6nemli artiglar
yasanmuigtir. 1867'de Antakyada 15 firmc ditkkani
bulunurken bu say1 1906 yilinda 32’ye yiikselmistir.
1867de 30 degirmen varken 1906da bu say1 123%
yiikselmistir. 1867de Antakyadaki 1144 diikkan ve 4
magaza, 1906da 2553 diikkan ve 330 magazaya yiik-
selmigtir. Antakya esnaf teskilatinda da benzeri bir
artig yasanarak 1776daki 38 meslek dali XIX. Yiizyi-
lin ikinci yarisinda 45% yiikselmistir®.
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N AHSAP OYMACILIGI

A

Oymacilik

“Oymacilik, agag, tas vb. cisimlerin ytizeylerini
cesitli araglar yardimiyla keserek veya delerek isleme
sanatidir. Bu islerle ugrasan sanatkarlara “oymacr”
denir. Ahsap oymacilig1 veya stisleme sanati ilk evre-
lerinden itibaren insanoglunun kendini ifade etmek
icin kullandig1 sanat tirlerinden biridir. Yasadigi
ortami ve kullandig1 esyay1 goze hos gelecek sekilde
tasarlamak, siislemek ve onu sanat anlayist ile bigim-
lendirmek insan oglunun en énemli tutkularindan
biridir. Oymacilik ve siisleme sanatinin olgunlasa-
rak seckin bir seviyeye gelmesinde ciddi emekleri
olan Tiirkler, milli kiiltiirlerini 6n plana ¢ikaracak

&)

sekilde diger kiiltiirleri 6ztimseyen bir yapiy1 6zel-
likle Anadolu ve yakin yerlesim alanlarinda bagarili
bir sekilde uygulamiglardir. Tiirk oyma sanati, Ana-
dolu ve ¢evresinde hakimiyet kuran Hitit, Siimer,
Sasani ve Bizans kiiltiir mirasindan da izler tagir™
“Tiirklerin gerek Islamiyet'ten once ve gerekse
[slamiyetten sonra aga¢c oymaciligi konusunda zen-
gin eserler ortaya koyduklar: bilinen bir gergektir.
Islamiyeti kabul etmeden evvel Orta Asya Tiirk-
lerinin heykeller yaptiklar: bilinmektedir. Fakat
Islamiyeti kabul ettikten sonra, heykellerin yapimin-
dan vazgecip “tezyini oyma sanatr” ile ugrastilar. Bu
sanat Tiirkistanda geliserek altin ¢agini yasadi. Daha
sonra Sel¢uklular ve Osmanlilar tezyini oyma sana-



tin1 giiniimiize kadar uzanan mitkemmel seviyesine

ulastirdilar™*

“Selguklu ve Beylikler donemi agag eserler genel-
likle mihrap, cami kapisi, dolap kapaklar1 gibi mimari
elemanlardan olugan usta isi eserlerdir. Osmanl d6-
nemine gelindiginde sadelesen eserler sehpa, kavuk-
luk, yaz1 takimi, cekmece, sandik, kasik, taht, kayik,
rahle, Kuran muhafazas: gibi giindelik esyalar ol-
makla beraber bu sanatin pencere, dolap kapagy, ki-
ris, konsol, tavan gobegi, mihrap, minber ve sanduka
gibi mimari yapitlarda da uygulandigini goriiyoruz.
Agac isciliginde kullanilan malzemeler daha ¢ok
ceviz, elma, armut, sedir, abanoz ve gil agacidir.
Kakma, boyama, kiindekari, kabartma-oyma, kafes,
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kaplama, yakma gibi tekniklerle islenen ahsap es-
yalar giiniimiizde de 6zgiin dekoratif eserler olarak
kullanilmaktadir. Bu teknikler 19.yiizyilda yaygin-
lagmus; Bitlis, Bursa, Gaziantep, Istanbul (Beykoz),
Ordu ve Zonguldak gibi illerde halen devam eden,
hammaddesine gore deger kazanan baston ve asala-
rin kullanimi yiizyillar boyunca siirmiistiir. Baston
ve asalarin sap kisimlary; glimiis, altin, kemik, sedef
gibi malzemelerden, govde kisimlar ise giil, kiraz,
abanoz, kizilcik, bambu, kamis vb. agaglardan yapil-
maktadir”*

“Yapilan aragtirmalarda Islamiyet'ten énce Orta
Asyada yagayan Tirklerin heykel ve oyma siisleme
eserlerine rastlanmigtir. Bu eserlerde Cin ve Hint
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sanatinin izleri goriilmektedir. Ancak Islam dininin
heykel yapma sanatina miisaade etmemesi, Miislii-
manlar ve Tiirkler arasinda ahsap oyma sanatinin
ilerlemesine yol agmigtir”

“Turklerin Mislimanligi kabul etmelerinden
sonra oyma sanati daha ¢ok Tiirkistanda gelisim
gostermistir. Sonralar1 Biiylik Selcuklu Devletinin
hakim oldugu tlkelerde meydana getirdikleri mi-
mari eserlerin tezyinatinda da oyma isgiligine genis
yer verilmistir”*

“Anadolu Selguklular: devrinde ¢ini tezyinatina
6nem verilmekle beraber, oyma sanat1 da ehemmi-
yetini muhafaza etmis ve Erzurum, Harput, Bey-
sehir, Konya gibi biiytik merkezlerde bu sanatin
en giizel 6rnekleri meydana getirilmistir. Yalniz bu
devirde tezyini motiflerine esas karakterlerini ¢ini
stislemelerinde oldugu gibi daha ziyade geometrik
sekiller teskil etmistir”

“Abanoz, ceviz, elma, armut, sedir, giil agaci, gam
vb. gibi agaclar tizerine oyma, kakma, boyama, ¢at-
ma (kiindekari) ve cakma (kafisi isi) gibi tekniklerle
bezenmis ahsap ornekleri Selguklu Doneminde bu
alanda tstiin bir diizeye ulagildigini ortaya koymak-
tadir. Diiz satihli derin oyma, yuvarlak satithli derin
oyma, egri kesim, sebekeli oyma (ajur) gibi oyma
teknikleriyle siislenmis parcalar; diiz satithli kakma
ve kabartmali kakma gibi kakma teknikleriyle deko-
re edilmis 6rnekler, diiz yiizeyli boyama, kabartmali
ylizeyli boyama gibi boyama teknikleri ve kiindeka-
ri, yalanci kiindekari gibi ¢atma teknikleriyle yapil-
mis eserler her teknigin zengin bir repertuar bulun-
durduguna isaret etmektedir”*

“Bigak, ylizeyden zemine dogru dik tutarak ¢ali-
silan diiz satthli derin oyma, bigak kullanarak serbest
el hareketleriyle uygulanan ve yiizeyin yuvarlak ol-
masina 6zen gosterilen yuvarlak satihli derin oyma,
yizey daha derin oyularak zeminin belli pargalari

¢ikarilarak yapilan, dantel goriiniimii veren sebekeli
derin oyma (ajur) ile bezenmis pacalar ustalarin el
maharetini belgelemektedir”°

Osmanl Imparatorlugu zamaninda ise agag
oyma sanat1 en yiiksek seviyesine ulagmigtir. Rumi
ve hatai dedigimiz ¢icek, nebat
ve hayvanlarin stilize edilme-
sinden meydana gelen tezyini
motifler kullanilmistir. Mimari
eserlerin i¢ ve dis kisimlar1 bu
sanatin ustalar1 tarafindan be-
zenmistir. Baglica uygulama
alanlar1 da cami ve tiirbelerin
mihrab ile minberleri, cami ve
medreselerde kullanilan rahle-
ler, kapi, pencere, dolap kapak-
lar1 olmustur. Evlerde kullanilan
¢ekmece, sandik gibi esyalarin
stslemelerini, ¢esitli mimari
eserlerin i¢ kisimlarina yazi ya-
zan hattatlarin yazilarini tahta
tizerine tatbik edenler de bu sa-
natin iistatlaridir®'.
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. Ahsap Oyma Ustasi
| AL cUZDAN
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Agac Suslemecisi
OMER BOZ

Hatay'in yetistirdigi en onemli ahsap oyma sanati
ustalarindan biri de Ali Altundur. Oyma sanatinda,
daha ¢ok ihlamur giirgen koknar ve ceviz agacim
tercih eden Ali Usta, ozellikle de thlamur agacina ilgi
duymaktadir. Ciinkii 1hlamur agaci, kolay islenen
ince dokulu bir aga¢ olup uzun siire yasayan ve kendi
kendini tedavi eden bir tiirdiir. Meslegini, tasarim ve
uygulama stireci olarak ikiye ayiran zanaatkér, eserin
yapimina baslamadan 6nce ¢izimlerini hazirladigini

belirtmektedir. Daha sonraki asamada ise yapilacak
caligmaya gore dogru agag cinsinin se¢gmek gerekiyor.
Agacin kuru ve firnlanmig olmasi onun zamana
kars1 dayanikliligmim ol¢tisiidiir. Sifir nemde olan ve
firmlanmus agag yillarca bozulmadan kalabilmektedir.
Oyma sanatinin en 6nemli 6zelliginin sabir oldugunu
vurgulayan Altun, bu zanaata ilgi duyanlara at6lyesinin
kapilarinin agik oldugunu ve 6grenmek isteyenlere
severek yardimci olabilecegini belirtmektedir.
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Ayakkabicilik
(Koskerlik, Kefsgerlik)

Ayak giyecegi olarak tanimlanan ayakkabi, ayak
ve kabi tamlamasinin daha sonradan birlesik kelime
ozelligi kazanmus seklidir. Eski Anadolu Tiirkgesin-
den 18. Yiizyll Osmanl Tiirk¢esine kadar, dilimizde
ayak kabi tamlamasi bulunmakla birlikte, ‘ayakkabr’
kavramui kap kelimesiyle ifade edilmekteydi. 19. Yiiz-
yila gelindiginde ise birlesik kelime olarak ayakkab:
kelimesi ortaya ¢ikmis ve 1810da Beykoz Ayakka-
b1 Fabrikasrnin kurulusundan sonra Tiirkge sozciik
olan “ayakkab1’nin kullanilmaya baglanmigtir®.

Ayakkabinin tarihgesinin Eski Misira dayandig
ve buradan cevreye yayilldig1 diistiniilmektedir. Eski
Misirda insanlar, ayaklarinin iki bantla tist kisimdan
tutturan sandalet tarzinda ayakkabilar giyerlerdi. Bu-
nun yaninda Hititler, Anadoluda kullanilan ¢ariklara
benzer ayakkabilar giyerlerdi. Diger bir ayak giyecegi
olan ¢izme ise Asurlularin bulusu olup onlar tarafin-
dan kullanilmigtir. Daha sonra Romalilar doneminde
ayakkab1 modelleri giderek ¢esitlenmeye baglamistir.
Osmanli Imparatorlugu’nda ayakkabi imalat1 gelisti-
rilmis ve bu islerle ugrasan esnaf ve sanatkarlara ba-
bugeu (babugi), bagsmakei, dikici ve haftaf denilmis-
tir®. Osmanl déneminde Antakyada ozellikle ¢izme,
Frenk ¢izmesi, mest, terlik ve Istanbul yemenisi belli
basli ayak giyecekleri idi. Bu giyeceklerden ¢izmenin
degeri 2 gurus ile 13 gurus arasinda degisirken Frenk
¢izmesi 100 gurus degerindeydi. Istanbul Yemenisi 15
gurus ve kundura ise 45 gurustu’.

Ayakkabi, Anadoluda kap: oniine terk edilen, dig
diinyaya ait bir nesne olarak hayatla, dliimle ilgili
pek ¢ok anlam tagir. Tlirk inancina gore ters donmiis
ayakkabi, islerin ters gidecegine ve oliime isarettir. Bir
evde 6lim oldugunda, olen kisinin ayakkabilar1 bu
yolculugu topluma duyurmak i¢in kullanilir ve 6lenin

YASAYAN EL SANATLARI VE SANATKARIYLA HATAY | 19

ayakkabilar1 evin dis kapisinin 6niine yan yana konu-
lur. En az bir giin stireyle kap1 6ntinde tutulan ayakka-
b1, ayn1 zamanda o evde 6len kisinin cinsiyetini orta-
ya koyan bir aractir. Oliimiin ardindan, élenin giysisi
ve ayakkabis1 evde tutulmaz, 6len kisiye ait giysiler ve
ayakkabilar, o ¢evrenin en yoksul kisilerine verilir*.

Eskiden oldugu gibi giiniimiizde de Antakyada
ayakkabicilik sektorii oldukea canlidir.

Ayakka‘| Ustasi

AYHAN EGE
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Zanaat sahipleri, ayakkabmin yapim asamala-
rint su sekilde izah etmektedirler; oncelikle Hatay
Tabakhanesinde islenerek hazirlanan deri temin
ettiklerini, daha sonra ayakkab: olgiilerine gore nu-
maralandirilmis ayakkabir bigaklarina (endeze) ve
modellerine gore kesimler gerceklestirdiklerini ve
ardindan derileri dikim i¢in sayacilara gonderilmek-
tedir.

Sayacilar ayakkabiy: diktikten sonra, kalfa ta-
rafindan ayakkabi kalibina giydirilerek deriye se-
kil verilir ve ¢ivilenerek sabitlendikten sonra firina
konmaktadir. Firinda yeterli siire kalan ayakkabi ¢1-
karilir ve kalib sokiiliir.

Ayakkabinin i¢ ve dis tabani yapistirildiktan son-
ra temizlenerek kutulanir ve satiga sunulmak tizere
pazara gonderilir.

HASAN AKDENiz
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Ayakkabi Ustasi :
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- Ayakkabi Ustasl
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Bakircilik

Bakur, eski ¢aglardan beri insanoglunun giinlitk
yasaminda siis esyasy, silah, ev esyasi olarak kulla-
nilmis ve bu ihtiyaglar uygarlik diizeyine gore geli-
sip, degismistir®. Bakur, kizil rengi ve kolayca islenir
olmasindan dolay1 her devirde kullanim alani bul-
mugtur. Zaman i¢inde bakirin yerini daha dayanikl
madenler almistir. Ancak igindeki diger metallerin
ayristirilabilmesini temin edecek teknolojinin gelis-
mesi, bakirin insan hayatinda yeniden 6nem kazan-
masini saglamistir. Bakir1 diger madenler-
den ayiran 6zellik, alasim yapabil-
mesi ve dayanikliligidir®.

Tirkler arasinda ma-
den kullanimi ve made-
ne dayali el is¢iligi iz-
lerine Islamiyet’ten
onceki ve sonraki
donemlerde rast-
lamak miimkiin-
dir.  Ozellikle
Selguklular do-
neminde bakir
islemeciligi  zir-
veye ulagmuistir®,
Osmanlilar  done-
minde yeni kesfedilen
bakir yataklarinin igle-
tilmesi, bakir kullanimini
artirmistir. Sayilar: giderek ar-
tan bakur isletmeleri bircok Anado-
lu sehrinde bakirci esnafinin olugsumuna
ve trlinlerini pazarlayacak cargilarin kurulmasini

saglamistir®. Osmanli Devletinde bakirin en iist
seviyede islendigi merkezler Kastamonu (Kiire) ve
Tokat olmugtur.®

Hataydaki bakir zanaatinin tarihine bakildigin-
da, ilk bakir ustalarinin Ermeniler oldugu tespit edi-
lebilir. Bakir isleme sanati, Ermenilerle yakin iliski
icinde olan Miisliimanlar tarafindan da 6grenilmis-
tir.

Bu giin ise bakircilik, Hatayda turistik sebeplerle
varligini stirdiirebilmektedir.
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Bigake¢ilik

Bigak, insanoglunun eski tarihlerden itibaren
vazgecemedigi aletlerden biri olmustur. Oncelikle
ihtiyaci kargilamak icin yapilirken, ortak aklin gelis-
mesiyle bigak, isin estetik boyutu diisiiniilerek sanat
ve zevk sahibi Kisiler tarafindan, agiz ve sap kisim-
larinda kullanilan malzemeler Gizerine islenen nakis
ve figiirlerle sanatsal bir deger kazanmuistir ¢'.

Hatayda bigak sap1 imali icin kasap veya kelle
satan koyliiden alinan boynuz kullanilirdi. Aylin
Eraslan, bu zanaatin son temsilcisinin Sami Soguksu
oldugunu belirtmistir ®. Yaptigimiz aragtirma so-
nucunda Sami ustanin vefat etmis oldugu ve kendi-

sinden sonra meslegini devam ettiren bir halefinin
bulunmadig: tespit edilmistir.

Bugiin Hatayda bicak, sanatsal degerini koru-
makla beraber eskiden kullanilan yontemlerle yapal-
mamaktadir. Artik celik eskisi gibi déviilerek degil,
teknolojik aletler vasitasiyla inceltilmekte, tahta sap-
lar bigaga takilmak iizere bi¢ilmis, hazir hale geti-
rilmis olarak temin edilmekte, cark elle degil motor
giicliyle ¢evrilmekte, bigagin her bir unsuru hazir
halde temin edilmektedir. Buna ragmen bigakgilar,
irettikleri bigaklar tizerinde sahip olduklar: hiineri
sergileyerek onemli iiriinler viicuda getirmektedir-
ler.

Necati Mazmanoglu isi satirlar.
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Ciltgilik

Cilt, Arapgada deri ve kap anlamina gelen bir ke-
lime olup, bir mecmua ya da kitabin yapraklarini da-
gilmaktan korumak ve bir arada toplu bulundurmak
i¢in; ince tahtadan, deriden veya {izerine deri, kagit,
bez gibi malzemeler kapli olan mukavvadan yapilan
kaplara denmektedir. Osmanli Dénemi sanatkarlar:
arasinda bu islerle ugrasan kisilere ise “miicellid” ad1
verilmektedir .

Sanat eseri niteligi tasiyan ilk ciltlemeler, VIII-IX.
ylzyillarda Misirda Koptlar ve Orta Asyada Uygur-
lar tarafindan yapilmigtir. Islam cilt sanatina ait bili-
nen en eski 6rnekler ise Misir ve Tunus'ta bulunmus
olup muhtemelen Tolunogullar1 donemine (868-905)
aittir. XI. yilizylhn sonlarindan itibaren Anadolu’ya
hékim olan Sel¢uklular, burada XII. ve XIII. yiiz-
yillarda giizel ciltler meydana getirmiglerdir. Rami
denilen Anadolu Selguklu cilt tsltibu, XIII. yiizyilin
ikinci yansindan itibaren Memliiklerde, XIV. yiiz-
yildan itibaren ise Ilhanlilarda ve Karamanogullari
basta olmak iizere Anadolu beyliklerinde uygulama
alani bulmus ve ayni1 zamanda Osmanli cilt sanatina
gecisi saglamustir. Cilt iisltiplar: teknik 6zelliklerinden
cok malzemelerine ve siislemelerine goére birbirle-
rinden ayrilmakta ve ortaya cikan iiriinler daha ¢ok
ait olduklar1 kiltiir alanlarinin adiyla anilmaktadir.
Tarihi gelismesi icinde Islam cilt sanatinin kazandi-
&1 uslaplar sunlardir: Hatay:, Arap, Rimi, Memlik,
Magribi, Tiirk (Osmanli), Buhéra-y1 cedid ¢. Osman-
11 Doneminde kaliteli ciltlerin tiretildigi merkezlerden
biri de bagkent Istanbuldur. Bu dénemde Fatih Sultan
Mehmet yazdirdig: kitaplar i¢in 6zel bir kiitiiphane,
stislemeleri i¢in de sarayda bir nakis hane inga ettir-
mistir. {1k ciltcilik lonca teskilati ise, II. Bayezid zama-
ninda (1481-1512) kurulmugtur®. XV. ve XVTI. yliz-

yillar Osmanli Imparatorlugu'nun her sahada oldugu
gibi cilt sanatinda da muhtesem ¢agini yasamustir.
Ciltteki bu gelisme biraz da XV1. yiizyilin baglarindan
itibaren her renk deriyi iiretebilen Osmanl dericili-
ginin gelismesine baghdir. XVIIL. Yiizyll meydana
gelen duraklama devrinden sonra yine klasik devrin
glizel orneklerine doniilmiistiir. III. Ahmed zama-
ninda (1703-1730), ozellikle Sadrazam Nevsehirli
Damad Ibrahim Pasanin tesvik ve destegiyle cok gii-
zel eserler meydana getirilmistir. Bu dénemde klasik
slibun yani sira baska teknik ve iisltplarda da cilt-
ler yapilmistir. Bu donemin en biiyiik miicellidi Ali
Uskiidaridir®.

Arabaya yerlestirilmis diikkdninda goriilen bir ciltci ve debbag
esnafin1 gosteren bir minyatiir (Sirname-i Vehbi)®”.
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Siikrii Kavasoglu, mesleginin yapim agamalarini
soyle tarif etmektedir:

“Ciltlenecek evrak veya kitaplar, oncelikle tarih
ve numara sirasina gore kontrol edilir. Ise baglanma-
dan once eksik varsa tespit edilir. Ardindan ikinci
agsama olan mahsup evraklarinda igne-tellerin ¢ikar-
tilmasi, yevmiye ve defter-i kebir evraklarinda ters-
leme agamasi baglar. Yani baslangi¢c numarasi en tiste
bitis numaras en alta gelecek sekilde siraya konulur.

Bu islemler bittikten sonra sirt kalinligina gore
kapaklar1 yapilir ve miisteri tercihine gére tamamen
bez, yarim bez veya karton kapaklarla kaplanir. En
son asama ise evraklarin kimligi cildin sirtina altin
varak ile basilir ve ciltleme islemi bitmis olur”

Ciltlenecek evrakin giyotin makinesinde kesilmesi. Ciltlenmis gazete.
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Bugday Sap1 Orme

Hatay'in gesitli bolgelerinde yaklasik bir buguk asirdir devam eden
bugday sap1 oriiciiliigii giiniimiizde daha ¢ok Altinézirniin Altin-
kaya beldesinde yapilmaktadir. Bugday sap1 6rmeyle elde edi-
len en 6nemli Griin, bulgur savurma kabi olarak kullanilan
Cimemdir. Cimem, yapilan isle o kadar 6zdeslesmistir ki
artik buglin bugday sap1 oriictiligiine Cimem ortictliigii
denmektedir. Giiniimiizde bugday sap1 oriiciiliigt ile
elde edilen triinler turistik malzeme olarak pi-
yasada yerini almistir. Hasir
tabak, geleneksel torenle-
rin de bir pargasi haline
gelmis olmasi sebebiy-
le giintimiizde evlenen
kizlarin geyizle-
rinde de
yerini
almak-
tadr®.

Pl
A
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Cimem yapmak i¢in, hasat zamani bugday sap-
lar1 toplanip, basak ile bogum arasindaki kismi ke-
silerek temizlenir ve daha sonra renk vermesi icin
kok boya, toz boya ve kirilmasini engellemek i¢in
de balmumu ile karigtirarak kaynatilir. Saplar iyice
kaynayip rengini aldiktan sonra giinese serilip ku-
rutulur. Kurutulan saplar islenecekse tekrar slatilir.

Kurumaya birakilmis saplar.



Boyanip kurutulan saplar.

Cimem orerken genellikle 6rme isi 6 sap ile ya-
pilir; bu saplardan bir tanesi ortada kalacak sekilde
ayarlanir ve diger 5 tanesi onun etrafinda 6riilerek
islenir. Saplar bittikge ilave iglemi i¢in bagka saplar
alinarak onceki saplarin delik kismina eklenir. Ci-
mem bu sekilde 5-10 metre kadar oriilditkten sonra
sekil ve desen uygulanmak tizere ince iplik ile dikilir
ve tabak vs. halini alir.

Bu tiriinden genel olarak cimem, tepsi, ¢anta, ce-
rezlik, ikram sepeti ve nihale yapilir.

YASAYAN EL SANATLARI VE SANATKARIYLA HATAY
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Cavdar ¢antast. Ikram sepeti.

Cimem yapin
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Defne Yag1 ve Sabun Yapimi

Stiphesiz insanoglunun hayatinda temizligin
o6nemli bir yeri vardir. Temiz kalmay1 ve temizlen-
meyi medeniligin bir geregi saymuisizdir. Yikayici ve
temizleyici maddelerin arasinda 6nemli bir yeri olan
sabun, temizlik anlayisinin bir iiriinii olarak dog-
mus olup, antik ¢aglardan giiniimiize gelinceye dek
onemli degisimler gecirmistir.

Genel olarak canlilar ile esyalarin temizlenme-
sinde kullanilan sabun, bir Roma efsanesine gore
Romadaki Sapo tepesinde tesadiifen kesfedilmistir.
Efsaneye gore kurban edilen hayvanlarin killere
karisan yaglar1 Tiber Nehrine siiriiklenirmis. Ne-
hirde ¢amasir yikayan Romali kadinlar, bu kaygan
maddenin suya karistig1 suyla yikadiklar: ¢amasgir-
larin daha kolay temizlendigini gormiislerdir. Sabun
isminin bu efsaneye gore ‘Sapo’ adindan geldigi be-
lirtilmektedir®.

Anadolu, 6zellikle de Osmanlilar déneminde
diinyanin sayili sabun iireten merkezleri arasinda
yer almaktaydi. Temel ihtiyag maddeleri arasinda
kabul edilen sabun, Osmanl1 Devletinde 6nemli bir
sanayi ve ticari emtia olarak yer almis ve XIX. Yiizy1-
lin sonlarina gelinceye kadar ‘sabunhane’ adi verilen
kiigiik 6lcekli tiretim tesislerinde faaliyet gosterilir-
ken bu tarihten sonra fabrikalar araciligiyla ireti-
mini devam ettirmistir. Bu tiretim igerisinden sabun
fiyatlarina etki eden 6nemli hammaddeyi zeytinyag1
olusturmaktaydi. Zeytinyagindan yapilmis sabunlar
en kaliteli sabunlar olarak kabul goriirdi.

Modern ¢agda ¢ok cesitli katki maddeleri katilan
ve Hatay’a 6zgii hammadde olarak defne bitkisinin
kullanilmasi sabuna ayri bir 6zellik kazandirmigtir.
Defne, Akdeniz iklimine uygun maki tiirii bir bitki-

dir. Kurutulmus yapragi ve meyvesinden elde edilen
yagin degerlendirilmesi, ¢ok eski devirlerden itiba-
ren bilinmektedir. Glinimiizde bélgede genel olarak
Defne adiyla bilinen bitki ismi, Ingilizce Sweet Bay,
Laurel, Roman Laurel; Fransizca Laurien Franc, La-
urier des poetes; Almanca Edler Lorbeerbaum; ftal-
yanca Laure Franco ve Arapgada Gar kelimelerine
kargilik gelmektedir.

Defne, basta Akdeniz tilkeleri ve adalar1 olmak
tizere Tiirkiye, Yunanistan, Italya, Ispanya, Portekiz,
Fransa, Yugoslavya, Suriye, Fas, Cezayir, Kaliforniya,
Meksika ve Kanarya Adalarrnda yaygin olarak bulu-
nur. Ulkemizde ise, Akdeniz, Ege ve Marmara bol-
gelerinin 700 m. yiiksekligindeki ormanlik alanlar-
da ve ayrica Karadeniz bdlgesinin bazi kesimlerinde
yetismektedir®. Genel olarak yaban hayatina ait olan
bu bitki, tarla kenarinda veya orman igerisinde var
olan agag kiimeleri seklinde yetisir’. Defne, yaprag:
kokulu, kenarlar1 dalgali, ucu sivri veya kiit, tist ylizii
parlak koyu yesil, alt yiizii donuk agik yesil renkte
derimsi yapragi olan bir agac tiiriidiir. Defne yapra-
giin boyutlar1 5-10 cm arasinda degisir, sap1 kisa
ve donuktur”.

Hatay ulusal ve uluslar arasi defne sabunu {ire-
timi ve pazarlamasinda 6nemli bir yere sahiptir.
Sabun yapimi bolgesel kiiltiiriin 6nemli bir parcast
haline gelmistir. Uretilen sabunlar iilke i¢inde pazar-
landig1 gibi yurtdisina da ihrag edilmektedir. Bunun
yaninda Hatay genelinde ¢ok sayida kisi ilkel metot-
larla sabun iiretmektedir.
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Defne meyvesi

Bahar Ak, defne ve defne yag: hakkinda sunlar1
belirtmektedir. “Defne bitkisi, Eyliil-Ekim aylarin-
da, zeytin ile ayn1 donemde yetismektedir. Defnenin
zeytin tanesine benzeyen bir meyvesi bulunmakta-
dir. Defne sabununda bu meyve kullanilir. Sabun ya-
parken oOncelikle defne meyvesi toplanir. Toplanan
meyveler kaynatilir, kaynadik¢a da tste ¢ikan yag
kagik yardimiyla toplanarak stiziilir. Daha sonra
kaynamis olan bu defne taneleri ezilerek yagi ¢ikari-
lir. Boylece defnenin ¢ekirdeginden yag elde edilir”

-

Defne yag.

Defne sabunu tiretimi; “Yagin kaynatilacag: ka-
zanin igine ihtiyaca gore asgari 1 litre defne yagina 5
litre zeytinyag: konur ve karistirilarak kaynatilir. Bir
yandan da ayr1 bir kabin i¢inde su (1litre) yardimiy-
la 1 kg kostik eritilir. Yag 1sinmaya bagladiktan son-
ra eritilmis kostik, yaga ilave edilir. Bu karigim bir
kepge yardimiyla yag kivami alincaya kadar araliksiz
karistirilir. Yag kaynatilirken, bitkinin kendine 6zgii
kokusunu yaga sindirmesi i¢in birka¢ adet defne-
yaprag: da karigima ilave edilir. Hazirlanan karigim
isindikga igindeki yaglar tiste dogru kabarir.

Karigim kabardikga {izerine yavasca su serpilir
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ve karistirilmaya devam edilir. Yaglar, sabun kivami-
na gelmeye baslayinca kazanin kenarlarina yapisan
sabun kirintilar1 diismeye bagslar. Bu durum atesin
sondiriilmesi gerektiginin belirtisidir. Ates sondii-
rtldiikten sonra sabunun sogumasini saglamak ve
kabarip dokillmesini 6nlemek igin karistirilmaya
devam edilir. Kaynatilmis sabun daha sonra kalip-

larin igine dokiiliir ve mala yardimiyla diizeltilir.
Yaklagik yarim saat sonra karigim tamamen donar
ve sabun haline gelir. Kalip sokiilerek sabunun ke-
sim islemi yapilir. Sabun kaliplar tiretici firmanin
istedigi ebatlarda olmakla beraber genel olarak 6l¢ii
5x5 cmdir.
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Defne yagi ile yapilan sabun; “Biinyesinde anti-
septik ve anti bakteriyel 6zellikler de barindiran Def-
ne yagindan tretilen sabunlarin, yara, sa¢ dokiilme-
leri ve kepeklenme, mantar hastaliklar1 ve egzama
hastalig1 tedavisinde kullanildig gibi kas gevsetici
ozellige sahip dogal bir iirtindiir. Ayrica romatizma,
bel ve boyun fitig1 gibi hastaliklara iyi gelir. Belli bir
siire sonra bu tiir rahatsizliklar1 da iyilestirebildigi
bilimsel ¢alismalardan ve kullanicilarin olumlu yon-
deki goriislerinden tespit edilebilmektedir”

Uziim ¢ekirdegi sabunu.

Bahar Ak Hatay'nin genelinde pek rastlanmayan
bir¢ok sabun ¢esidini de tiretmektedir. Ardig Katrani
Agac1 (Katran Ardici), Bal Badem, Biberiye, Bittim,
Feslegen, Giil, Kil, Kiikiirt, Lavanta, Mimoza, Safran,
Spirulina, Uziim ¢ekirdegi ve yosun sabunlari bun-

lardan bazilar1.
N li . - ’

Bittim sabunu.
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Demircilik

Demir metali, demir cevherlerinden elde edilir
ve dogada nadiren element halinde bulunur. Meta-
lik demir elde etmek igin, cevherdeki safsizliklarin
kimyasal rediiksiyon yoluyla uzaklastiriimalar1 ge-
rekir. Demir uzayda en ¢ok bulunan elementlerden
birisi olup yerkabugunda %5’ini oraninda bulu-
nur. Demirin ilk kullanimina dair isaretler, mizrak
uglari, bicak ve siis esyas: seklindeki objeler olup,
Siimerlere ve Eski Misirlilara kadar (yaklasik MO
4000 yillar1) dayanmaktadir. Ancak bunlarin kul-
lanimlarinin daha ¢ok torensel olmasi, demirin o
¢aglarda altindan bile daha pahali olmasindan dola-
yidir. MO. 1600 ile MO. 1200 yillarina gelindiginde

demirin Orta Doguda giderek artan bir sekilde kul-
lanildig: goralir’.
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Demir, hemen biitiin kiiltiirlerde var olan mito-
lojik sembollerden biridir. Mitolojideki semboller
hangi millete aitse, o milletin kiiltiir evrenine isaret
eder. Insanoglunun askeri ve siyasi tarihine dahil ol-
madan evvel, dinsel yaratmalara yol agmug; tipki atl
savag arabalarinin, ulagim araci olmadan 6nce ayin
torenlerinde kullanilmas: gibi, demir de savas araci
olmadan birgok ayini ve simgeyi dogurmustur. Bu-
nun sonucunda demirci, mitolojileri, metaliirji sirla-
rin1 ve ayinleri yagayan kisi konumuna gelmistir. Bu
baglamda demirin Orta Asyadaki kesfi, demiri isle-
yen kisiye de yeni bir toplumsal mevki kazandirmis
ve demirci, bu katmanlarin en {istiinde kendine yer
edinmigtir. Maden is¢iliginin ilk sathasi islenecek
madenlerin topraktan ¢ikarilmasini olusturur. Eski
Tiirk yurdu olan Orta Asya yiiksek kalitede zengin
demir cevheri yataklarina sahip bir arazi yapisiyla,
erken donemlerde demiri kesfetmis ve kullanima
sokmugtur. Demiri erken donemlerde kesfeden
Turkler, tiretimde ve kullanim bi¢iminde ustalas-
miglar; bunun sonucu olarak demir islemeciligini
bir sanat kolu haline getirmislerdir. Nitekim Tiirkler
arasinda sanat dali haline gelen demircilik, ayni za-
manda en “kutsal sanat” olarak da tarihe ge¢mistir.
Bu manada Tiirklerin medeniyete kazandirdig: iki
mithim seyden birisi demir madenidir. Demir isgi-
ligi sayesinde insanoglu bu giin daha iyi bir yagam
seviyesine kavusmugtur”.

Osmanli Devleti, kurmus oldugu sistemli ya-
yilma politikas: sayesinde Anadolu ve Balkanlarda
kisa siirede biiyiik bir gii¢ olarak ortaya ¢ikmugtir.
Bunda Fatih Sultan Mehmet déneminin sonlarina
dogru Anadolu ve Balkanlardaki maden ocaklari-
nin 6nemli katkisi vardir. Bu sebeple devletin hayat
damari olarak nitelendirilen kurumlardan biri olan
madencilige bityitk 6nem verilmekteydi™.
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Tirmik

Mecrefe.

Ibrahim Yilmaz isi balta. Demirden yapilmius gesitli iiriinler.
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Dericilik

Tiirkgede deri seklinde telaffuz edilen kelimenin
asl teri/tiridir. Debbag ise, hayvan derilerini isleye-
rek kullanilir hale getiren sanatkardir. Derinin isle-
nerek kullanilmas: tekstilden ¢ok 6ncedir ve tarih-
cesi, ilk insan Adem ile baslatilir’>. Semavi dinlerde
oldugu gibi biitiin inang sistemlerinde ayet ve hadis-
lerin ilk kaydedildigi malzemelerde derinin kullanil-
dig1 muhakkaktir ve giiniimiize ulagan en eski Mus-
haflar ve halen Topkap1 Saray1 Emanat-1 Mukadde-
se Dairesinde muhafaza edilen Hz. Peygamber’in
Mukavkisa gonderdigi mektup bunun agik bir de-
lilidir.

Derinin tabaklanmasina dair ilk bilgilere erken
donem Misir hanedanlarindan kalan kayitlarda
rastlanir. Eski ¢aglarda debbaglar, toplumun agag:
seviyesinde kimseler olarak kabul edilirlerdi. Eski
Yunan ve Romada oldugu gibi, pis kokular1 sebebiy-
le tabakhanelerin yerlesim merkezlerinden uzakta
kurulmast istenirdi. Burada calisanlarin tizerlerine
sinen koku sebebiyle toplu ibadet ve festivallere ka-
tilmalar1 da pek tasvip edilmezdi. Kisa bir donem
i¢in de olsa bu isi yapanlar yiiksek gorevlere getiril-
mezdi”.

Tiirk topluluklarinda deri isciligi ilerlemis bir
sanayi dali olarak goriilmektedir. Ozellikle de Orta
Asya Tirkleri arasinda bir ihtiya¢ seklinde ortaya
¢ikan deri kullanimi, dericiligin yani sira hayvan-
ciligin da gelisip yayginlasmasina yol agmugtir. De-
ricilik, hayvancilikla gecinen kavimlerin ikinci bir
meslegi olarak gelismistir. Bu nedenle Osmanlilar-
dan 6nce ve sonra dericilik ¢cok gelismisti. Deri ve
deri mamulleri tiretim tekniginin ileri bir seviyeye
ulagtigi Ortagag Islam diinyasinin cargilarinda bu
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tiir esyanin sergilendigi bircok ditkkan bulunurdu.
Elbise, ayakkabi ve tulum gibi seylerin yaninda deri-
nin en ¢ok kullanildig: alanlardan biri de ciltgilikti.
XIV-XVI. yiizyillarda miicellitlerin deri ve kosele
kitap kapaklarina igledikleri motifler, cilt¢ilik sana-
tinin ulagtigi noktay: gostermesi bakimindan énem-
lidir. Ciinkii Islam aleminde kitabin kutsal sayilmast
cilt¢ilige 6zel bir deger verilmesini saglamis ve bu
sanat hemen biitiin Islam devletlerinde en ileri sevi-
yeye ulagmistir”’.

Orta Asya Tiirklerinin kullandigi deri ayakkabi cesitleri.

Kurén-1 Kerim cildi. Islamiyet'in Tiirkler arasinda yayil-
masindan sonra deri, cilt¢ilik alaninda yogun olarak kul-
lamilmaya bagslamistir.

Osmanlilarin ilk devirlerinde hayvancilikla ugra-
san gocebe Tirk agiretlerin, deri esya triinlerini
sergilenmesi ve pazar temini gibi meseleler, deb-
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baghanelerin sehir merkezlerine yakin yerlere iskan
edilmelerini zorunlu kilmistir. Fatih Sultan Meh-
met deri iiretimini Istanbulda toplamak istiyordu.
Cunki deri savas malzemeleri arasinda 6énemli bir
yer tutmaktaydi. Fatih, distindigi seferler icin bu
sorunu ¢6zmeye karar vermisti. Marmara sahilinde
Kazligesme’ye bitisik bolgede dort Bizans kulesi bu-
lunmaktaydi. Fatih, Istanbul’u aldiktan sonra bun-
lara 3 silindir kule daha ilave ederek sayilarini yedi
adede cikarmis ve etrafini surlarla cevirerek bir hi-
sar meydana getirerek “Yedikule” hisarlarini viicuda
getirmis oldu. Fatih bu bélgede insaat yaptirirken
¢ok defa Bizans surlarini bizzat ziyaret ediyordu. Bu
alanda yaptirdig1 arastirmalar sonucunda bol mik-
tarda yeralt: suyunun varligini tespit etmis ve Istan-
bul tabakhaneleri i¢in uygun bir mahal olarak tayin
etmistir. Ardindan 360 adet tabakhane ve 33 adet
salhane (mezbaha) insa olunmasi karar1 ve emri bir
ferman ile ilan edilmistir”,

Osmanli Tiirklerinde biiyiik gelisme gosteren
dericilik XV. ve XVI. ylizyillarda kasabalara kadar
yayilarak diger esnaf kollarinin arasinda 6nemli bir
yer edinmistir. Ozellikle Istanbul, Edirne, Kayseri,
Ankara, Bursa, Manisa, Tokat ve Konya gibi sehirle-
rin ticari hayatina canlilik getirdi.

Debbaglar, XVIII. yiizyihn ikinci yarisinda sa-
natlarimnin zirvesine ¢ikmislardi ve zenginlik agisin-
dan diger esnaftan tstiin idiler.

Debbaglar tabaklama islemini yaparken bol suda
iyice yikanan deriler, arkasindan kire¢ kuyularina
yatirilirdi. Bir miiddet burada kaldiktan sonra “ka-
veleta” denilen 6zel bir bigakla kirecin yaktig killar
ve yag, et gibi kalintilar kazinir, daha sonra deriler
aralarina mazi, palamut veya giivercin, tavuk ve ko-
pek diskisi ufalanarak tst tste serilip bir miiddet
bekletildikten sonra tekrar kaveleta ile temizlenirdi.
Bu islem derinin istenilen kaliteye ulasmasina kadar
devam ederdi. En sonunda kosele, sahtiyan mesin,

maroken gibi islenmis deri haline getirilen ham de-
riler, kirilmalarini 6nlemek ve rahat kullanilmalari-
ni1 temin etmek amaciyla don yagy, kuyruk yag: veya
balik yagiyla yaglanarak, yamusatildiktan sonra pi-
yasanin istedigi renklere boyanir ve satiga sunulur-
du”.

Debbaglar, XVIII. Asrin ikinci yarisinda ge-
rek sanatlarini icra agisindan ve gerekse zenginlik
bakimindan belirgin bir hale gelmislerdir. Ancak
Tanzimat'tan sonra debbaglik sisteminde yapilan
degisiklikler ve Avrupada gelisen sanayi sebebiyle
derinin ihraci gibi nedenler, Osmanl dericiliginin
gelismesini engellemistir.

Onlem amaciyla Avrupa ile rekabete dayanama-
yan debbaglar1 bir araya getirmek ve deri sanayini
gelistirmek icin 1864 yilinda bir 1slah komisyonu
kuruldu. Bu komisyon gedik imtiyazinin yine eskisi
gibi devam etmesine ve debbag esnafinin ayri ayri
caligmayip birleserek bir ortaklik kurmasina karar
verdiyse de debbaghgin eski 6nemini kazanmasina
yeterli olmadi®.

i |

Osmanli Devletinin 19. Yiizyilda kurulan Beykozdaki deri
fabrikas: (Debbdaghane-i Amire, 1914).
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“Toplanan deriler bolca tuzladiktan sonra sala-
mura denilen tuz i¢inde bekletilir. Deri, birinci asa-
mada amonyum siilfat veya zinnik denilen kimyasal
bir madde ile dolaplara konur ve tiiylerinin dokiil-
mesi saglanir. Tiyleri dokiilen deriler dolaptan ¢1-
karildiktan sonra tekrar salamura yapilarak, siilftirik
asit banyosu yaptirilir. Ardindan tiraglama islemine
gecilir. Etleme makinesi dedigimiz makine ile de de-
rinin kaba kisimlari tiraglanir ve yaglama agamasina
gecilir. Bu islemden sonra tekrar dolaplara konulan
deriler, krom banyosu yaptirilir. Bu islemlerden son-
ra derinin yaglamasina gegilir. Yaglandiktan sonra
makine arciliryla deri gerdirilir. Gerdirildikten son-
ra da etrafindaki fazlahiklar kesilerek 6zenle diizel-
tildikten sonra boyamaya gegilir. Deri boyandiktan
sonra kullanilir hale gelmektedir”.

Boyama islemi.
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Ipek Bocekgiligi ve Dokuma

Tiirkeenin gesitli lehgelerinde yibek, yipek, yifek,
cifek, ¢ipek, jibek gibi telaffuzlarla séylenen ipek ke-
limesi, ip kokiinden tiiretilmistir. Ipek bocegi ko-
zasindan elde edilen ipek ilk defa Cinde iretilmis
ve milattan 6nce III. yiizyilin sonlarindan itibaren
tretimi devlet kontroliine alimmigtir. Bizans'ta an-
cak VI. yiizyilin ortalarinda baslayan ipek tiretimi
saray erkani, din adamlar ve zengin sinifin litkstinii
karsilamaya yetmiyordu. Bu sebeple olmali ki, Roma
imparatorlari, zaman zaman iktisadi miildhazalarla
ipegin erkekler tarafindan giyilmesini yasaklamis-
lardir. Once ticaretini, daha sonra iiretimini yapan
Orta Asya kavimleri arasinda da ipek yaygindi
Uretim ve ticaretiyle ugragtiklar1 ve yaygin bigim-
de kullandiklari igin Orta Asya kavimlerinin dilleri
ipekle Ilgili kelimeler agisindan zengindir. Orta Asya
ve Iranda belli bir ge¢misi olan ipekgilik Islam fet-
hiyle daha da gelisti. Bu bélgenin en 6nemli sehri
olan Semerkant’ta iiretilen ipekli kumasglara “sinizi’,
Harizmde tiretilenlere ise “debiki” deniliyordu®.

Osmanli donemi Bursa ipekgilik Mektebi (1894).

Bursa XIV. yiizyildan itibaren diinyanin sayili
ipek sanayi ve ipek ticareti merkezlerinden biri idi.
Bursadaki ipekgilik baslangigta iran kaynaklidir.
Selguklular zamaninda Anadoluda birgok yerde
ipek dokumacilig1 yapilmakta oldugu bilinmektedir.
Gerek Selguklularda gerek Osmanlilarda ipek ticare-
ti veya ipek dokumacilig1 igin ihtiya¢ duyulan ham
madde Hazar denizinin giineyindeki bolgelerden
saglaniyordu. Ilhanhlar zamaninda kervanlar Sulta-
niye, Erzurum, Erzincan ve Sivas yolu ile Konya'ya
ve Istanbul’a ulagirdi. Osmanl Devletinin kurulu-
sundan sonra daha kisa olan Erzurum-Erzincan-
Tokat-Amasya -Bursa yolu tercih edilmeye baslandi.
Hatta Osmanlilar zamanla Bursa’yr bir ipekgilik
merkezi yapmak, boylece ipek yolunun kontroliinii
ele almak, Irandaki ipek iiretim merkezlerini de zapt
etmek gibi bir siyaset glitmeye baslayacaklardir®?.

II. Bayezid, Bursada artan ipek ticaretine paralel
olarak Koza Han1 (Acem Hani) ve Pirin¢g Hani ola-
rak bilinen iki bityiik han insa ettirdi. Ancak I. Selim
zamaninda ipek ticaretinde bir gerileme gorildii.
Bu gerileme uzun stirmiis ve yavas yavas diizelerek
Kanuni Sultan Stileyman’in son dénemlerinde tekrar
eski canliligina kavusmustur. Anadoluda ipek doku-

Eski usul ipekbocekgiliginde mancinik sistemi.



maciliginin da Selguklular zamanindan beri mevcut
oldugu bilinmektedir. Osmanli ipek dokumaciligina
tesir eden unsurlar arasinda Iran, Bizans, Italyan ve
Uygur kiltiirleri olmakla birlikte orijinal Osmanlt
Tiirk motifleri de ayrica gelismistir®.

Osmanhda Ipek sanayinin asil hammaddesini
ipek kozasi olusturmaktaydi. [k agsamada iiretici-
nin elinden alinan kozalar mancinikgilar tarafindan
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mancinik denilen tezgahlarda iglenir ve ipek kozala-
rindan ayrilirdi. Manciniklarin islemis oldugu ipek,
ip haline getirilmesi i¢in dolap¢ilar veya biikiiciiler
olarak bilinen esnafa teslim ediliyordu. Bu islem
‘yekta’ ya da ‘hav’ denilen tezgéhlarda yapilmaktay-
di. Ip haline gelen ipek ardindan boyanmak iizere
boyaci esnafina verilir ve boyanip son halini aldiktan
dokuyucu esnafi tarafindan bez haline getirilirdi*.
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Refik Biiyiikasik (1990’lar)

Biiytikasik ailesi ipekbocekgiligi ve ipekli doku-
ma hakkinda; “Ipekbécegi tohumu Nisan aymn ilk
haftasinda iireticiye dagitilir. Uretici, bocekleri infi-
cer olunca (patlayinca) bir hafta siireyle dut yaprak-
lartyla besler. Ilkin bocekler ¢ok kiigiik oldugu i¢in
yapraklar dogranarak verilir.

Bir hafta sonra bocekler gelisir, yapraklar taze
olmak sartiyla dogranmadan verilir. Bu arada 24
saatlik uyku dénemine girilir. Bocekler 15 giinlitk
olduktan sonra yapraklar dezenfekte edilip oldugu
gibi boceklere yem olarak verilir. Bu arada bocekle-
rin sedirleri degistirilir. Bu bakim 36 giin siirer. 36
giin icerisinde bocekler 7 defa uykuya girer, 37. gii-
niin sonunda bdceklerin her biri 5-6 cm olur.

Kurtlarn tizerine zeytin, defne vb. agaglardan ¢a-
lilar ortiliir. Bocekler kendilerini ipek vermeye ha-
zirlarlar. Ipek vermeye hazir olduklar1 zaman bocege
9 giin yetecek kadar yem verilir. Daha sonra bocek
kendini hapsederek etrafini agzindan ¢ikardig: salya
ile 6rmeye baglar. Caliskan diye tabir edilen kurtlar
yanlarina yem almaz iken tembel olarak tabir edilen
kurtlar ise bir hafta boyunca yem alirlar. Saglikli bir
bocek 750-1500 m uzunlugunda lif verir.

Ipek kozas:.

Ipek boceginin salgiladigi bu lifler biikiilerek
ip yapilir. Koza olugtuktan sonra onuncu ya da on
ti¢iincii giinde iireticiye getirilir. Caliskan bocek ko-
zas1 10. glinde tamamlanir. Tembel bocek kozast 13.
gline kadar uzayabilir. Koza olugtuktan sonra bocek
i¢inde canlidir. Koza alimi Mayisin 15’ ile 25’i ara-
sina yapilir. Elde edilen yaklagik 5.000 kilo kozanin
timi bir hafta icinde islem goremeyeceginden, ko-
zalar haftalara boliinerek islenir. Sonradan islem
gorecek kozanin igindeki canli bocek buharla 6ldii-
rultip, koza sedir tizerine serilir ve her giin iki defa
karigtirilir.

Ipek kozalarinin kaynatilmast ve iplerinin cekme islemi.
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Ipi tiikenmis kozalarin kaldirilarak atilmast islemi.

Hava almas! saglanarak kiiflenmesi 6nlenir. 1-2
ay bu islem tekrarlanir. Iklime gére iki aydan sonra
giinde 3 defa karigtirihir. Tam kuruyunca ¢uvala dol-
durularak saklanir. Kullanilacak kozalar 90 derecede
suya batirilip, istege gore (kumasa gore kalin, ince)
her elli kozay1 gomleklik i¢in veya 330 kozay1 birles-
tirip her birinin ucu bulunur bir tel olusturulur ki
kozalardan ana ipin ucunu bulmak maharet isidir.
Onemli olan ipin devamini getirebilmektir. Bu ipler
gile seklini alir. Bir ¢ilenin uzunlugu 1000-1500 m
arasindadur. Ip cileden masuraya sarilir.

Ipegin saglam olmasi icin ipler biikiilir. Daha
sonra ¢ozgii yapilir. Ele gelen mekik atkiyr masura-
sin1 mekige dolayip dokuma yapilir. Kozalar, 36 asa-
madan gegirildikten sonra ipekli kumas haline gelir”.

Dokuma islemi bittikten sonra kumaslar1 defne
sabunu ile giil suyunda 90 derecede kaynatip ipege
kendi rengi aldirilir ve kiri atilir. Kumasg durulandik-
tan sonra serilir, hafif nemli iken ttiilenir ve satisa
sunulur. Elbiselik kumas icin kesik ve delikli kozalar
katlanip pamuk haline getirilir.
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Ipek kozalarimn kaynatilma isleminden sonra dlen ipekbi-
cekleri.

Kadinlar kirmanla pamugu egirir ve ipe doniis-
tiirtirler. Bir kadin sabahtan aksama kadar 30 gr ip-
lik egirebilir. Bu iplikler egrildikten sonra haglama
sekilleri vardir. 10 gr defne yag1 ya da zeytinyag: ila-
ve edilmis 50 litre suda kaynatilir. Sonra bu egrilmis
iplikler serilir. Kuruduktan sonra masuraya sarilip
¢ozgii yapilir. Gomleklik kumas i¢in iplik sicak su
i¢inde ipin ucu gekilerek yapilirken, elbiselik kumas-
ta kaynatildiktan sonra, pamuk haline gelen iplikten
egrilerek ip olusturulur. Elbiselik kumasin bir ip ka-
linlig1 2.000 kozadan, kirma araciligiyla olusturulur.
Oysa gomleklik kumas i¢in en kalin 50 kozadan ip
gekilerek tek ip haline getirilir.

Farkls toparlama yéntemleriyle Ipek ipligi.

Ipek Dokuma tezgahu.
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Ipek dokuma sallar. Ipek dokuma esarp. Ipek dokuma gomlek.



64 | YASAYAN EL SANATLARI VE SANATKARIYLA HATAY

Mete Biiyiikasik (Ipek dokuma ustast).
Kozanin ipi dogru zamanda gekilmezse ve bocek
oldiiriilmezse, agzindan bir damla “seririsin” ¢ikar-

tip bu kimyasal madde ile kozay1 deler ve kelebege
doniisiir. Kelebek iftlesir ve bir disi 3 glinde 20 bin
adet yumurta yapar. Yumurtalardan kurtguklar ¢i-
kar ve zamani gelince de ilkbaharda dut yaprakla-
riyla beslenir.

Mart ayinda kesilen aga¢ kokleri dogranir, yika-
nir ve kiillii suyun iginde bekletilir. Bu siire alt1 aydur.
Her agag kokii farkls bir renk vereceginden ayr1 ayr1
islem goriir. Bu agac kokleri nar, yenidiinya, defne,
portakal, limon agaglarindan elde edilir. Hazirla-
nan her 50 m kumasa 50 gr boya eklenir. Ayrica alt1
ay sonunda su ¢ekilmis boya katilagmistir. Kumaga
boya, kumas dokunduktan sonra yikama agama-
sinda eklenir. Daha sonra durulanir ve kuruduktan
sonra iitiilenir.

Refik Biiyiikasik, yillarin1 vermis oldugu ipekbo-
cek¢iliginde edinmis oldugu tecriibeler sonucunda,
20 kg saglam kozay1 kis boyunca yagmur altinda
acikta birakarak bekletmektedir. Bu siire alt1 ay siir-
mektedir. Daha sonra beklettigi kozay1 kaynatarak
yiin haline getirip, egirmektedir. Kaynama sonucu
koza, sar1-beyaz karigimi, kremsi bir renk ¢ikarmak-
tadir. Dokuma yapilirken, iki renkli kumaglarda sa-
bit olan renk énceden dokunmadan, ip halindeyken
kaynatilir. Usta dokumaci Biiytikagik, bir kumasin
ipek oldugunun, sigara atesinden yanmadig1 zaman
anlasildigini belirtmektedir. Ayrica ipek kumasgin 20
yillik bir 6mre sahip oldugunu séylemektedir.
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Kalaycilik

Kalaycilik, bakirciliga bagli olarak gelismis bir
meslektir. Bu bakimdan bakirciligin ge¢misteki ve
giiniimiizdeki durumu kalaycilig1 direkt olarak et-
kilemigtir. Giniimiiz mutfaklarinda, celik, teflon,
plastik gibi esyalarin kullanilmasi, bakirciliga olan
ilginin azalmasina sebep olmustur. Ayrica bu alanda
teknolojinin de kullanilmaya baglanmasi, fabrikas-
yon triinlerinin artmasina ve maliyetin diismesine
imkan1 vermistir. Bu da bakircilik ve kalaycilik gibi
meslek dallarinin ortadan kaybolmasina zemin ha-
zirlamaktadir. Bu iki meslek dalinin kaderini birbi-
rine baglayan sebep bakirin islenme asamasindan
sonra kalaylanmaya duydugu ihtiyactir. Dolayisiyla
bakir kaplar kullanilmayinca, kalaylama da kendili-
ginden ortadan kalkmaya baslayacaktir®.

Kalayciigin Tirk kiltirintn bir pargas: oldu-
gu kaynaklarda anlatilmaktadir. Eski Tiirkler, biitiin
ihtiyaglarini el becerileri ile karsilayarak hayatlarini
devam ettirmekte idi. Kalaycilik da bu becerilerden
biriydi. Tirkler aslarini kalayl: kaplarda pigirmeye
6zen gostermisler, yogurtlarini kalayl kaplarda ma-
yalamiglar, diigiin yemeklerini kalayli legenlerde ve
kazanlarda pisirmislerdir.

Bronz elde etmek igin gerekli olan kalay, ma-
den kullaniminin bagladig ilk caglardan beri ¢ok
aranilan bir madde idi. Bu nedenle Cassiteridess
Adalarrndan Yakin Dogu’ya kadar uzanan yogun bir
kalay ticareti baglad1.

Klasik ¢agda, bakir ya da piring egyalar kalayla
kaplanirdi. Orta ¢cagda glimiis esyalarinin bigimleri-
ni kopya eden kalay kaplar kullanilirdi. Ayrica tar-
t1 aletlerinin yapiminda da kalaydan yararlanilird.

XVI. yy.da kuyumcular iiretecekleri yapitlarin kalay-
dan 6rneklerini yaparlardi.

Kalaycilar loncalar halinde 6rgiitlenirdi. Bu lon-
calar, her parganin yaraticisini belirlemek amaciyla
ayar damgasinin kullanimini diizenlerlerdi. Lonca-
larin ortadan kalmasiyla beraber kalaycilik orgiitli
bir meslek olmaktan ¢ikarak usta-girak iliskisiyle
gelisip 6grenilen bir meslek oldu.

1950’lere, hatta 1960’lara kadar her kent ve ka-
sabanin hemen hemen her semtinde, pazar yerleri-
ne yakin sokaklarda bir kalayci ditkkani bulunurdu.
Kalayci diikkanlari genellikle bakircilarin yanibagin-
da ya da bizatihi bakirci diikkéninin iginde ayr1 bir
boliimde yer alirdi. 1950°li yillarda ve 1960’larin ba-
sinda bu diikkénlarin ¢ogu kapandi. Bunun yerine
gezici kalaycilar islev gormeyi stirdiirdiiler. Gezici
kalaycilik islerini ise genellikle Cingeneler ve Ab-
dallar iistlenmislerdir. Bu anlamda kalayciligin etnik
bir meslek haline geldiginden s6z edilebilir. Bugiin
gezici kalaycilik da yok olmak {izeredir. Kalayci
diikkanlarina ise Istanbul, Ankara, Izmir, Gaziantep,
Diyarbakir ve Trabzon gibi bazi biiyiik kentlerde
ve Beypazari, Ayas, Tire gibi geleneksel zanaatlarin
hél4 ayakta kalabildigi bazi biiytik ilce merkezlerin-
de tek tiik rastlamak miimkiindiir®.

Hatayda kalaycilik unutulmaya yiiz tutmus mes-
lekler arasindadir. Hatay'da kalaycigin son temsilci-
leri Sefik Sahillioglu ve Nebil Muratogludur.
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Kalayci Ustasi
NEBiL MURATOGLU

e deeiecsssand

=

Kalaysiz (solda) bir kabin kalaylandiktan (sagda) sonraki hali.



68 | YASAYAN EL SANATLARI VE SANATKARIYLA HATAY

Kalayci Ustasi

SEFIK SAHiLLiOGLU

Genel olarak kalaycilar; kalaylanacak esyay: yika-
ma islemine tutmaktadirlar. Yikama iglemi kum yar-
dimiyla tuz ruhunun kapta sivazlanmasi seklinde ya-
pilir. Ardindan kalaylanacak kap, nisadir ve eritilmis
kalayla birlikte yiiksek derecede ateslenmis ocaga ko-
nur. Kap 1sininca ara ara pamuk yardimuyla silinir ve
boylece kalayin kap tizerinde dagilmas: saglanir. Ka-
laylama islemi fazla stirmemekle beraber bu durum
kalaylanan kabin biiyiikligiine gore degismektedir.
Ornegin kiiiik bir sininin kalaylanmasi birkag da-
kika stirerken, biiyiik bir kazanin kalaylanmas: daha
fazla zaman alabilmektedir. Kalaylanan bir esyanin
islemi bittikten sonra bakur, parlak bir renk kazanir.

Kalaylama sonrast.
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Kilim Dokumacilig:

Insanlik tarihiyle baglayan dokumacilik sanatinin
ilk kullanildig: yer gibi baslama tarihi de kesin ola-
rak bilinmemekle beraber, bu sanatin Orta Asyada
Tirklerin yasadigi bolgelerde ortaya ¢iktigi, gelis-
mesini de yine Tiirkler sayesinde tamamladig: tah-
min edilmektedir®’.
Asya  topraklarinda
boy, asiret olarak ya-
sanan Turk kavimle-
ri gogebe ve yerlesik
olarak  yasiyorlardi.
Bu boy ve asiretlerin
dokuduklar1  doku-
malarin  motif, renk
ve kompozisyon ozel-

otu, uzun at kili gibi malzemelerden yapilmaktayd.
Daha sonra Koyun, kegi, at, deve gibi hayvanlarin
ehlilestirilmesi ise dokuma alaninda yeni bir done-
min baglamasina sebep olmustur. Yiiniin ilk olarak
iki el arasinda ovusturularak iplik haline getirildi-
¢i tahmin edilmektedir. Daha sonralari“ig”in kes-
fiyle ylin egirmenin icadi, dokumacilik alaninda
da yeni bir déonemin baslangici olmugtur. Ttrkler
Anadolu’ya geldikle-
rinde (1071) zengin
bir dokuma kiiltiirleri
vardi. Anadoluda kar-
silastiklar1 son derece
ciliz dokuma sanati
ile kendi sanatlarini
harmanlayip bu giine
uzanan daha zengin
bir tarz olusturdular.

likleri kendilerine
ozgii olmak zorunda
idi. Bu dokumalar
onlarin yagam bi¢imi-
ni, kiiltiirlerini, hayat
anlayislarini, birbirle-
ri ile olan iliskilerini,
inanglarin1  yansit-
maktadir. Her boy,
oymak ya da agire-
tin geleneksellesmis,
kendine ait dokuma
tipleri vardi®.

Kilim, ilkel doku-
ma tirlerinin yapil-
dig1 ilk doénemlerde
yiin ve egirme bilin-
mediginden saz, hasir

XVIII. - XIX. yulz-
yilar Tirk dokuma
sanayisi i¢in en par-
lak donem olmustur.
Giiniimiizde  tarihi
bilinen en eski kilim
ornegi 16. ylzyila ait
bir Osmanl: Saray ki-
limidir®.

Anadoluda yapi-
lan dokumacilik her
bolgede kendine has
ozellikler tasir®. Ha-
tay yoresi de gerek
desen ve gerekse kul-
lanllan ~ hammadde
acisindan 6nemli bir
tarza sahiptir.
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Ney Yapimi

Ney, sulak alanlarda, muhtelif uzunluklarda yeti-
sen kamus bitkisine gerekli tasarimin verilmesi sonu-
cu elde edilen nefesli bir galgidir. Bu ¢algiy1 tifleyene
“neyzen” denilmektedir. Kokeni mitolojik c¢aglara
dayanmakla birlikte ortaya konulan bulgular neyin
tarihgesini M.O. 2500-3000’lere gotiirmektedir. ik
defa Stimerlere ait mezar kalintilarindan tespit edi-
lebilen ney, bu nedenle bazi kaynaklarda “Stimer
fulutd” adiyla da ge¢mektedir. Ayrica eski Tiirklerde
askeri bir miizik aletinin karsilig1 olan ney, islam 6n-
cesi Tiirkler arasinda da yaygin bir bi¢cimde kullanil-
digina isaret etmektedir®.

Bunun yaninda Islam geleneginde neyin dogusu
ile ilgili birgok rivayet bulunmaktadir. Bunlar ara-
sinda en meshuru soyledir: “Bir giin Hz. Peygam-
ber ilahi agk sirrim1 Hz. Ali’ye anlatmis. Bu sirrin
manevi yiikii altinda ezilen Hz. Alide dayanamayip
gidip Medine disinda kor bir kuyuya sirr1 anlatmus.
Koér kuyu bu sir ile cosup kopiirmiis ve tagmis. Su
her yeri kaplayinca kenarlarinda kamaiglar yetismis.
Oralardaki bir ¢oban bu kamiglardan birini kesip
muhtelif yerlerinden delmis ve iiflemeye baslamus.
Cikan ses kalplere cosku ve heyecan verip ilahi sirr1
anlatir olmus. Peygamberimiz tesadiifen bu ¢obanin
ney sesini igitince bu durumu anlamis. O giinden
sonra ney, bir ilham kaynag1 olmugtur”*

Bilindigi tizere Tiirkiyede, geleneksel yap1 igin-
de mistik bir anlam yiiklenen “Ney”in &zel bir yeri
vardir. Bunu en giizel sekilde Mevlevilik tarikati-
nin kaynagi olan Mevlana Celéleddin-i Ruminin
Mesnevi-i Serifinde gormekteyiz. Mesnevinin ilk on
sekiz beyitdeki baslica karakter insana benzetilen,
insani 6zellikler tasiyan “Ney’dir.

Mevlan&ya gore Ney der ki: “Beni kamusliktan
kopardiklarmdan beri iniltim, kadin ve erkek herke-
si aglatt:”. Ardindan “Ney gibi bir zehir ve panzehir,
ney gibi bir dost ve dsik olamaz” diyerek neyi kisi-
sellestirmektedir. Ney, bir takim sembolik ifadeler
ile Mevlana felsefesindeki “insan-1 kmil” denilen
olgun insani anlatmaktadir. Ornegin renginin sari
olmasi, benzi sararmuis, i¢i bosalmis olmasi, diinya
nimetlerinden siyrilmis insan ile 6zdeslestirilir. Yine
tizerine ac¢ilmig 7 delik insanin bagindaki 7 delige
(kulak- burun-goz ve agiz) karsiliktir. Bu 6zellikle-
rinden dolay1 Ney, ge¢misten giiniimiize Mevlana ile
Ozdeslestirildigi gibi Anadolu insani ve 6zellikle de
Mevlevilerce kutsal sayilmis ve “nay-1 serif” (soylu
kutsal ney) olarak adlandirilmistir®.

Neyzenler.
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Ney Enstriman Yapimcisi
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NEY URETIMI
#~ALPER YILDIRIM

n 512 80104 n
ms05 626 sr
Wwww.mansu’

Alper Yildirim, “Ney ana malzemesi olan en de-
gerli kamiglar, Asi irmaginin Samandag kesiminde
kalan kiyilarindan kesilir. Kamis kesimi genellikle
ocak-subat aylarinda yapilir. Ardindan kesilen ka-
muslara yaklasik 6 ay siiren bir kurutma islemi uygu-
lanir. Kurutma igleminde kamiglarin uglar1 agir bir
cisim baglanarak sallandirilir. Kamigin kurutuldugu
yerin kuru -nemsiz ve serin olmasina 6zen gosterilir.

Kamuiglarin kuruma igleminden sonra uygun 6lgiile-
ri belirlenerek kesimine baslanir ve bu arada varsa
kamisin egri kisimlari 1sitilarak diizeltilir. Diizeltme
islemi buhar yardimiyla saglanir. Diizeltilen kamis-
lar hazir hale geldikten sonra neylerin sesleri akort
makinesi ile belirlenir. Bundan sonra neyin agma
islemi yapilir. I¢ haznesi agilir ve i¢ haznesi agilan
kamigin perdeleme yerleri tespit edilerek delinir”




“Hazir hale gelmis olan ney kamiginin her iki ucuna
parazvane denilen, gesitli metallerden yapilan yiiksiik-
ler takildiktan sonra neyin {iflenecek yerine fildisinden,
abanozdan, kemikten yahut sert bir agagtan bagspare
takilir. Son olarak dokuz bogum olan Neyin bogum
yerlerine catlamasini engellemesi i¢in giimiis tel sar1-
larak yapimu bitirilir. Ney, agma isinden sonra yaglanir,
yaglamak icin bir yag haznesine ihtiya¢ duyulur. Ney'in
yaglanmasinda susam yag1 ve badem yag1 kullanilma-
s1 uygundur. Neyin saglam bir yapiya kavusmast icin
yaglama isleminin 15 giinde bir tekrarlanmas: gerekir”

‘Ney'in Davut, Bolahenk, Sah, Mabeyn, Mansur,
Kiz Ney ve bunlarin yaris1 demek olan Nisfiye olmak
tizere farkli boyda, kalinlikta ve ahenkte gesitleri var-
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dir. Neyin, altis1 6nde biri arkada olmak iizere toplam-
da yedi deligi vardir. Her delikten dorder ses, dort de
kapali olmak {izere otuz iki tam, otuz iki de yarim ses
¢ikar. Ayrica altmig dort tane de geyrek sesi vardir ve
toplami yliz yirmi sekiz eder ki higbir sazda bu kadar
ses toplulugu yoktur®.

-~

Mansur Ney.

Deriden yapilmis ney kilif1.
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Ney Enstriman Yapimcisi







Semercilik

El sanati olarak nitelendirilen triinlerin ¢ogu
toplumun ihtiyaglar1 sonucunda dogmus ve tiretimi
devam etmistir.

Bu baglamda semerci eskiden tagimacilikta kul-
lanilan 6nemli bir meslek dali iken, giiniimiizde gi-
derek kaybolmaya yiiz tutmustur®.

Mustafa Gezer tarafindan turizme yonelik yapilan
mini boy semerler
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Esek, beygir, katir gibi hayvanlarin sirtina yerles-
tirilerek ytik tagimak ve insan tagimak icin tasarla-
nan semer yapimi, Hatay'in kaybolmaya ytiz tutmus
el sanatlar1 arasindadir®™.

Giiniimiizde Hatayda semer yapimu ile ugrasan
sanatkarlardan bazilar1 Emel Istanbul (esnaf arasin-
da Omer adiyla bilinir), Halil Ibrahim Siimer, Mus-
tafa Gezer ve Silleyman Kapcak'tir.
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Semerci Ustasl
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Emel Istanbul isi semer ornegi.
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Ustalar semerin yapilisini soyle tarif etmekte-
dirler: Malzeme olarak deri, kege, cuval, ot (semer
saz1) ve aga¢ kullanilmaktadir. Semer yapiminda
ilk agama 6l¢ii belirlemektir. Ol¢ii belirleme islemi
hayvanin viicut yapisina gore degismektedir. Kiigiik
bir binek hayvanin (esek) ol¢iisit 55 cm iken daha
geliskin bir tayin 6lgiisii 85 cm olabilmektedir. Ikinci
agamada, belirlenen dlgiiye gore cuval kesilir. Ugiin-
cli asamada kesilen ¢uvalin icine semer otu (semer
saz1) doldurularak dikilir ve ¢uval dana derisiyle ile
kaplanir. Kaplanan cuval, daha 6nce hazirlanmis
olan ve semer iskeleti denilen semer kaslarinin i¢ine
gecirilerek dikilir. Bu islem bittikten sonra hayvanin
sirtina gelen kismin, hayvanda yaralamalara yol ag-
mamasi veya soguk mevsimde sicak tutmasini sag-
lamak i¢in semerin i¢ kismina kece dikilir. Bunlarin
disinda semerin bagka aksesuarlari da vardir: Seme-
rin buytkligiine gore dana derisinden yapilan ve

Semerci Ustasi

=

hayvanin kuyruk kismini semere baglayarak kayma-
sin1 6nleyen kayisa paldim denir”. Semeri hayvanin
sirtinda tutmak icin gébek altindan dolandirilarak
baglanan kemere kolan; Paldimin uglarini seme-
re kenetlemek i¢in demirden veya deriden yapilan
yulara da sicim denir®. Biitiin bu aksesuar yapilan
semerlere takilir ve satisa sunulur.

Zanaatkarlar bir semerin ortalama bir giinliik ¢a-
ligmayla bitirilebildigini belirtmektedirler. Yukarida
sade gortinimli bir semerin yapim asamasini dile
getiren ustalar, alicinin talepleri dogrultusunda bas-
ka siislemeler de yapilabilecegini sylemektedirler.

i Jhl M
.‘J\

asl
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Sepet Oriiciiliigii

Sepet, agag dallari, sazlik otlari, misir sap1 ve ba-
taklik kamiglarinin odunlasmamig kisimlarindan
elde edilen liflerden faydalanilarak yapilan orgii sa-
nati olarak bilinir®.

Sepetgilik genelde bir el sanati oldugu i¢in her
yoreye gore cesitli sekilleri vardir. Oriilen sepetin
hangi amagla kullanilacag orgiisiindeki malzeme
kadar seklini de belirler. Glintimiizde ¢ok degisik
sepet orme teknikleri vardir. Eskiden piyasaya sii-
rillen sepetler bag, bahge ve balik¢ilik tirtinlerinin
taginmasi ve satilmak {izere pazara gétiiriilmesi i¢in
kullanilirdi. Kokii ¢ok eskilere dayanan sepet 6rme
sanati, giiniimiizde ambalajlama tekniginin gelisme-
siyle yok olmaya yiiz tutmugtur. Buna karsilik ince
sepetcilik, 6zellikle de litks sepetgilik gelisti. Sepetler
kullanilacaklar1 yerlere gore gesitli boy ve bigimlerde
yapulir.

Sepet kamigslar:.
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Keklik sepeti.
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Ekmek sepeti.

Meyve sepeti.
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Sikkecilik

Insanoglunun ahgverislerde miibadele/ayni alig-
veris doneminden nakdi doneme gegisi saglamak
amaciyla icat etmis oldugu sikkeler, ilk kez M.O.
7. ylizyilin ortalarinda, Bati Anadoluda yasayan ve
gliclii bir ekonomiye sahip olan Lydia Devleti tara-
findan kullanilmstir.

Zamanla Bat1 Anadoludan Yunanistana ge¢mis
Atina ve Korinthde de benimsenmistir. Romalilar
ise M.O. 3. yy.n ortalarindan itibaren sikke kullan-
maya baglamislardir. Sikkeler; dillere, donemlere ve
adina basilan kisilere gore tanimlanir.

Klasik ¢agda “kanun” anlaminda kullanilan ve
Yunanca nomos sozcligiinden tiiretilmis olan #no-
misma ve Latince nummus, sikke demektir. Sikke;
ticarette ve giinliik aligverislerde 6deme araci olarak
kullanilan, agirlig1 ve icindeki degerli maden miktar:
devlet tarafindan tizerine konan resim ve yazilarla
garanti altina alinmis bir ¢esit madeni paradir.

Odeme araci olarak kullanilan sikke ile para
arasindaki fark, her sikkenin bir para oldugu, fakat
her paranin sikke olmadig1 seklinde agiklanabilir.
Ciinkii sikkenin icadindan 6ncede para vardi. Tahil
triinleri, gesitli aletler ve hayvanlar hep para karsili-
&1 olarak kullaniliyordu.

q e
Cekic
Delgi

Arkayiiz

damgasr

T ————Hammadde
L ényﬂz :
damgasi Slkke
e bgszm ‘
sistemi.

Sikke bu ¢esitlilige son verip, standart bir sekilde
islem gormeyi saglamustir.
Sikkeler ayni zamanda birer tarihi belge olan kiigitk
buluntulardir'®.

Sikke, ihtiya¢ duyulan metalin darphanede is-
lenmesiyle elde edilir. Antik ¢agda darphane i¢inde
sikkenin basilmasina yarayan bir érs, madeni 1sit-
maya yarayan ocak, kaliplari hazirlamaya ve sikkeyi
basmaya yarayan maden ve diger aletler bulunurdu.
Elektron, altin veya glimiis sikke haline gelecek olan
resimsiz ve yazisiz madeni parca (pul), baglangicta
kiigiik kaliplara dokiilerek, sonralari yuvarlak ¢u-
buklardan veya ince ve yassi tabakalar haline geti-
rilmis madenlerden kesilmek suretiyle elde ediliyor-
du. Sikkenin 6n ve arka yiiziine konacak resim ve
yazilar ise demir veya bronzdan yapilmis kaliplara
bir sanatkar tarafindan madeni bir alet ile ters olarak
kazilird1. Bundan sonra sikkenin 6n yliziinti verecek
kalip, ors iizerindeki ¢ukurun igine konur, sikke ola-
cak madeni parga bir kiskacla tutularak 1sitildiktan
sonra bu kalibin iizerine yerlestirilirdi. Sikkenin
arka yiiziinii meydana getirecek ve ucunda bir sap1
bulunan st kalip da bu parganin {izerine yerlesti-
rildikten sonra, ¢ekigle bir veya birkag defa tist kalip
sapinin ucuna vurularak, kaliplar tzerindeki ters
resimler, aralarinda sikisan madeni parga tizerine
gecer ve sikke yapilmig olurdu. Bu islem, kaliplar es-
kiyinceye kadar tekrarlanirdi'.

Sark-islaim devlet geleneginde toplumlarin dev-
let yapisina kavugabilmelerinin 6n sarti, “bey” adi-
na hutbe okutmak ve “sikke kesmek” olmustur. Os-
manli Beyligi, bir cuma namazinda Dursun Fakil'in
okuttugu hutbe ile “beylikten” “devlet” olma siireci-
ne gecisin ilk adimini atmistir. Devlet olma yoniinde
ikinci gerekli sart ise “sikke kesmektir”. Osmanlilar
ve diger Tiirkmen beylikleri, Ilhanlilarin egemen-
liklerini kabul ettikleri siirece kendi adlarina sikke
kesmediler. Bu doénemde beylikler, genel olarak,



IBRAHIM MEHMET SUNER

[lk el sanatlarindan ve ekonomi déngiisiiniin
bir simgesi olan Sikkeciligin Hatay'daki temsilcisi
Harbiye Ilcesinde meslegini icra eden Ibrahim
Mehmet Stinerdir.

Harbiyeli sanatkér, imitasyonla hayat verdigi,
Antik donem sikkeler, neredeyse orijinallerin-
den ayirt edilmeyecek derece giizel birer taklittir.
Sanatkar meslege ilkokul 6gretmeni Yiicel Kiral'in
tesvikleri sayesinde baslamis olup, 1978den beri
profesyonel bir sekilde stirdiirmektedir.

Kardesi Abdiilaziz Siiner, kiz kardesi Aliye
Stiner, yegeni Feride Siiner ve oglu Yusuf Siiner,
[brahim Mehmet Siiner’in yetistirmeleridir. Za-
naat sahibi daha 6nceleri mesleginin anlasilmasi
noktasinda bazi problemler yagadigini ve “neden
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sikke” yaptig1 konusunda elestiriler aldigini ifade
etmektedir. Fakat giinlimiizde bu sikintilar atlat-
tigin1, ge¢ de olsa mesleginin anlagildigin ifade
etmektedir. Yaptig1 tiriinleri eskiden yurdun ge-
sitli bolgelerindeki miize satis reyonlarina satti-
g1ny, fakat artik bu satis seklinden vazgegtiklerini
soylemektedir. Glintimiizde gerek yurt i¢cinden ve
gerekse yurt digindan alicilarinin oldugunu, me-
raklis1 olanlarin kendisine ulasarak sikke siparisi
verdigini ifade etmektedir. Ayrica birgok yerli ve
yabanci miizede tiriinlerinin sergilendigini ifade
etmektedir.

91
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[lhanl sikkelerini kullanmislardir. Osmanli devlet
geleneginde sikke kesmek ve bunun bir iktisat po-
litikas: haline gelmesi, Osman Bey’in dliimiinden
sonra, Aldeddin’in kardesi Orhan Beye tavsiyesi ve
Osmanli hukuki muhitinde alinan karar dogrultu-
sunda, devletin iktisadi ve ekonomik politikas: ha-
line geldi'®.

Lie

LSiileyman (Kanuni) donemi 926 tarihli bir sikke. (On yiiz
(Solda) Sultan Stileyman Sah bin Selim Sah- Arka yiiz (sol-
da) Nasara azze darebe Kastamonu Sene 926).!%

Ibrahim Mehmet Siiner (Sikke iistady).

Ibrahim Mehmet Siiner, zanaat sahibi bir sikke-
nin imitasyonunun tamamlanma siiresinin eserin
niteligine bagli oldugunu ifade ederek, bazen bir
kalibin yapiminin bir aylik stirede tamamlandigini,
fakat hazirlanan kalipla bir sikkenin yarim saatten
daha az bir zaman zarfinda ortaya ¢ikarilabilecegini
soylemektedir.

Sikkenin tiraslama islemi.

Ibrahim Mehmet usta meslegini icra ettigi atol-
yesinde sadece sikke ile ugrasmamakta ve ayni za-
manda heykeller de yapmaktadir. Heykel alaninda
oglu Yusuf Stiner’in egitimine bilyiik 6nem veren
sanatkarin en biiyiik hayali, oglunun mesleginde us-
talasmasi ve heykel atolyesini kurmaktir.




HEYKELTRASLIK 4

VE MOZAIK YAPIMI

f“
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Tas Islemeciligi (Heykeltirasghk ve
Mozaik)

Tas, kimyas ve fiziki durumu degisiklik gosteren
ve rengini i¢indeki maden, oksit ve tuzlardan alan,
cesitli minerallerden olusan dogal kati maddelere
denir. Insanoglu, var oldugundan giiniimiize kadar
hayatinin bir¢ok asamasinda tas ile i¢ ice olmustur.
Insanoglu tagi ilk baglarda temel gereksinimi olan
koruyucu silah seklinde kullanmistir. Daha sonra
ihtiya¢ alanlar1 genisledik¢e gereksinimleri cesit-
lenmis, tas farkli alanlarda da kullanilmaya baglan-
mustir. Gliniimiize kadar ulagan taki, siis esyas: ve
heykeller gibi hammaddesi tastan olusan iiriinler,
bu islerle ugrasan zanaatkérlarin el becerileri ile
gelismis ve basli bagina bir sanat kolunun da dog-
masina yol agmistir. Bu meyanda tas islemeciliginin
ilk 6rnekleri yontma tas devrinden kalmadir deni-
lebilir. Tas islemeciliginin Anadoludaki seriivenine
bakildiginda Urartu dénemi, Dogu Anadoluda sert
tag isleme sanatinin en gelismis 6rneklerini yansitir.
Eskilerde Anadoluda geleneksel sanat ugrast olan
tas isleme sanati, sert taglari tiraglama, yontma ve
cilalama geklinde yapilmistir'®. Giintimiiz Hatay'in-
da tas isciligi birkag sekil almistir. Bunlar kaba tas
yontmaciligy, heykelcilik ve mozaiktir.

Islenmemis tas y1gin.

Platon biistii.

Aristo biistii.
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Steatit tasindan yapilmis Dafne biistii. Turkuaz Dafne.

Resim 259: Apollo biistii.
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Ozalp heykel atlyesinden genel bir goriiniim.

Meslegini ortalama 40 yildir stirdiiren tas ustas:
Abdullah Ozalp, zanaatini su sekilde tarif etmek-
tedir. “Tas isciliginde ilk asama, heykelin hatlarini
kabaca belirlemektir. Daha sonra degisik bigaklarla
en ince detaylarina inilir. Son olarak da perdahlama
islemi yapilir. En uygun tas malzemeler olan Kalker
Senkdyden ve Seyatit (siyah tas) Hataydan elde edil-
mektedir. Alabastar ise Kayseriden getirilmektedir.
Bu ham malzeme degisik ebatlarda cekig, keski ve
bicakla gekillendirilir”

Tas Isciligi ve Mozaik Ustasi

ABDULLAH 0zALP

Abdullah Ozalp, tas isiligi ve heykeltiraghgin
yant sira atolyesinin bir kisminda mozaik sanatin
da siirdiirmektedir. Asil ilgi alaninin tas isciligi ol-
dugunu sdyleyen Ozalp, Hatay’in tarihi gecmisi i¢in-
de biiyitk 6neme sahip olan mozaik sanatina da ilgi
duydugunu ve iki sanat kolunu da at bas stirdiirme-
ye caligtigini ifade etmektedir.

Abdullah Ozalp’in mozaik atélyesi.



Cingene kiz Zeugma.

Mozaik; cam, mermer ve benzeri uygun mal-
zemelerden 6zel olarak tiretilen kiigitk renk parca-
ciklarini kireg, ¢cimento harci ya da gesitli yapistiric
maddeler ile belli bir ylizeye yapistirmak suretiy-
le yapilan resim veya dekoratif siisleme yontemi-
dir. Eski Yunancada abakiskoi, Latincede abaculi,
tesserae ya da tessellae adiyla bilinen mozaik i¢in
Osmanlilar fuseyfisa sozctigiin kullanmistir. Mo-
zaik sanati, en eski sanat dallar1 arasinda yer alir.
Giintimiizde ise modern sanat dallarindan biridir.
Gliniimiiziin zevklerine uyum saglamis olan mo-
zaik sanati, ¢ok genis bir kullanim alanina sahip ol-
makla birlikte yapildiklar: doneme, kullanim sekline
ve yapim teknigine gore cesitlilik gostermektedir.
Mozaik sanati, Romalilar déneminde yaygin bir bi-
cimde uygulanmis; yer, duvar ve cat1 kemeri stisle-
melerinde kullanilmistir. Ortagag boyunca Bizans
Imparatorlugunda kamusal mimaride ve kiliselerin
dis cephe siislemelerinde yer almistir'®.

Mozaik bezemenin ik kullanildigi  yer
Mezopotamyadir. M.O. IV. Bin baglarinda, Urukdaki
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(Warka) Stimer kiiltiriinin ani yiikselisinin, ¢esitli
el sanatlarina etkileri resim sanatinda da goriilmiis-
tiir. Seramik ve duvar bezemelerindeki resim tekni-
gi, caginin tekstil sanatinin 6rnekleriyle benzerlik
gostermektedir. Uruk kentinde, M.O. IV. bin bas-
larinda bazi yapilarin duvarlari ve anitsal stitunlari,
¢ivi seklindeki konik mozaiklerle bezenmistir'®.

Mozaik yapimimnin ilk agamasi, yapilacak duvar
ya da taban tzerindeki sinirlarin belirlenmesi ve
kullanilacak malzemenin hazirlanmasidir. Mozaik
taslar1 farkli ebatlarda prizmatik bigiminde kesile-
rek, uygulanacak yiizey izerine aralarindaki uyu-
ma dikkat edilerek yapistirilir. Taslarin &zellikle
bir yiizeyinin diiz olmasina dikkat edilir. Yan yana
geldiklerinde uygun diismelerini saglamak i¢in bazi
kenarlar: torpiilenerek, piirtizleri giderilir.

Hayat agact.
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ol
rvu;

1 '
ke
Mozaik Yapim Ustasi

MIiTHAT AKBAY _
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A -

Mithat Akbay (Mozaik tasinin kerpeten araciligiyla parca-
lama islemi.

Mozaik tablo yapim malzemeleri (Cesitli renklerde mozaik
taslar, kerpeten, cimbiz ve poligam yapistirici).

. L
Yusuf Altunay’in ince tas teknigi ile Atlet mozaigi.
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Tavus kusu.

Heykeltras
YUSUF SUNER

ik, b

k Yaplm Uéa5|
YUSUF ALTUNAY
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Tenekecilik

Teneke, yumusak gelikten yapilmis iisti kalayla
kapli ince bir sagtir. Tenekeci ise, tenekeden arag-
gereg yapan kisidir. Hatay'da tenekecilik el sanatcisi
olarak Mustafa Giirler ve Hasan Erisan bulunmak-
tadirb

Ad1 gegen zanaatkérlar, Tenekecilikte malzeme ola-
rak kalay, tuz ruhu (asit), havye ve kursun kullanmak-
tadirlar. Iglerini icra ederken éncelikle cubuk halindeki
kalay eritilmekte ve ardindan kursunla karistirilarak
(% 40 kursun + % 60 kalay) lehim elde edilmektedir.
Lehim hazirlandiktan sonra havye
wsitilmakta ve tuz ruhu firga yardi-
mu ile lehim yapilacak yere siiriil-
mektedir. Ardinda havye ile alinan
lehim, catlaga siiriiliir ve lehimle-
me gerceklesmis olur. Lehim ya-
piminda tuz ruhunun 6nemli bir
arag oldugu ifade edilmektedir.

Tenekeci Ustasi
HASAN ERiSAN
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Tenekécj Ustasi







Ufleme Cam Yapimi

Cam, temel hammaddeleri silisyum dioksit, po-
tasyum karbonat, sodyum karbonat ve kalsiyum
karbonat olan ve bu hammaddelerin beraberce yiik-
sek sicakliklarda (ortalama 1500°C) eritilmesiyle
akiskan hale gelen, sogudugunda sertlesen, saydam,
yar1 saydam veya sekilsiz ve kristallesmeden katila-
san yapay bir maddedir. Camin yapisini olugturan
silis; kum veya kuvars kumudur, soda; ergime dere-
cesini diistiriirken ayni zamanda camin islenmesini
kolaylastirir ve kireg de sertlesmeyi saglar'®.

Camin icadr hakkinda kesin bir bilgi olmamak-
la beraber, kaynaklarda camin bulunusuyla ilgili bir
rivayet yer almaktadir. Buna gore Fenikeli tiiccarlar
Suriyede Belus Nehrinin yataginda kamp kurarak,
kumlarin tizerinde ates yakarlar. Ertesi giin ise yakilan
atesin kiilleri arasinda cam kirmtilarini fark ederler ve
boylece camin nasil ortaya ¢iktigini kesfederler'®. Bu
hikayenin gerceklik pay: bilinmese de daha sonra ya-
pilan deneylere gore odun atesinin camu eritecek ka-
dar 1s1 saglayabilecegi saptanmugtir'®.

Netice itibariye bu giin kullandigimiz cam bin-
lerce yil 6nce yagayan insanlar tarafindan, bilerek
veya bilmeyerek dogada bulundugu sekliyle, obsid-
yen veya kaya kristali olarak pek ¢cok esyanin yapi-
minda kullanilmistir ve camin ilk bulundugu yer
konusunda yapilan arastirmalar, Mezopotamya bol-
gesini isaret etmektedirler'™.

Anadoluda MO. 1700’lere uzanan cam seriive-
ni, Asur Ticaret kolonileri ¢agimin sonlaria kadar
uzanir'!!. Daha sonra, Bizans Imparatorlugunun
Anadolu’ya hakim oldugu dénemlerde cam tiretimi
yaygin hale gelmis ve 6zellikle de [znik, Anamur gibi
boélgeler Bizans Imparatorlugu'nun cam iiretim mer-
kezleri olmustur.
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Bizansin ¢agdasi olan Sel¢uklu Devletinde de
cam sanatinin gelismis oldugu, Kubad-Abad Saray:
kalintilarindan ¢ikan cam trtinlerden anlagilmakta-
dir. Bu kazilarda Sel¢uklularin mavi, yesil, mor, sar1
ve kahverengi gibi degisik renklerde cam tirettikleri
tespit edilmistir''.

Selguklularin varisi olan Osmanli Imparatorlu-
gunda da diger zanaat kollar1 gibi camcilik da ileri
bir seviyeye ulagmistir. Oyle ki, cam sanati devlet
eliyle desteklenmigtir. Bu sebeple cam endiistrisi ve
ticareti iyi orgilitlenmis kurallara baglanmistir. Bu
kurallar, cam isleyenlerin odun tedarikinde zorluk
cektirilmemeleri, cam yapiminda kullanilan cam ki-
riklarinin yalnizca imalathanelere satilmasi, yabanci
tilkelere satilmamasi seklinde siralanabilir''?.

Cam Firini ve Camcilar

Osmanli Devletinin ilk cam atolyesi III. Selim
zamaninda (1789-1807), opal cam yapimyi, bu tekni-
gi Venedik'te dgrenip Istanbul'a donen Mevlevi der-
visi Mehmed Dede tarafindan kurulmustur. Daha
sonra Mustafa Nuri Pasanin ricasi ile fabrikanin y6-
netimi Darphane-i Amire’ye devredilmis ve bagina
Darphéne Néazir1 Tahir Efendi getirilmistir'*.



Kendi gabasiyla eski bir Hatay evini restore ede-
rek Antik cam evi miizesi haline getiren Sadi As-
furoglu, buray: atdlye olarak kullanmakla beraber,
babasindan kalan eski cam {irtinlerini ve kendisinin
yapmis oldugu ¢aligmalari sergileyerek Hatay'in kiil-
tiir hazinesine katkida bulunmakta ve bu giizide sa-
nat1 yasatmanin gayreti icerisindedir.

P sl A R e

Damla elfi (50-60 yillik)

Cesitli cam iirtinler
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Ufleme Cam Sanatgisi [






Yemenicilik

Yemeni, bacaklarin yarisina kadar ¢ikan ve ¢edik
denen sar1 deriden yapilmis mest ve tizeri giyilen
ayni deriden yapilmis “cevari mesti” denilen ayakka-
b1 giyecegine denilmektedir. Anadolu ve Rumelide
kisa ve uzun konulu ¢izme, kege ¢izme, ¢arik, dolak
sade nalin yemeniler olduk¢a yaygindi'®. Yemeni,
ilk defa Yemende Yemen-i Ekber isminde biri tara-
findan icat ediginden bu ismi tagir. Daha sonralari
Yemenden Halepe ve Halep'ten Gilineydogu Anado-
lu bélgesine yayilmistir. Ulkemizde 6zellikle Gazian-
tep, Sanlurfa, Diyarbakir, Kahramanmaras, Hatay,
Adana gibi giiney sehirlerinde yaygin olan yemeni,
bu giin Gaziantep ve Kilis illeri digindaki sehirlerde
neredeyse ortadan kalkmis durumdadir*s.

Hatayda yemeniciligi klasik yontemlerle yap-
maya devam eden en Onemli usta Muhammed
Giirbiizdiir.
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Kirmizi yemeni (iist ve taban kism).

Muhammed Giirbiiziin babasi, yemeni ustast merhum Ah-
met Giirbiiz.

Kirmizi ¢izmeler.



110 | YASAYAN EL SANATLARI VE SANATKARIYLA HATAY

Yemenici Ustasi

MUHAMMED GURBUZ

Babast Ahmet Giirbiiz'iin yaninda ¢irak
olarak ise baslayan Muhammed usta, devral-
dig1 meslegi yasinin ilerlemesine ve teknoloji-
nin olumsuzluklarina ragmen hig aldirmadan
stirdiirmektedir. Muhammed Giirbiiz, 6mrii-
nii gecirdigi meslegini saglig1 elverdigi siirece
devam ettirecegini, Onceleri giinde ortalama
15 cift yemeni yaptigini, ancak yaslanmasi ve
talep olmamasi nedeniyle sayiy1 bir cifte dii-
stirdiigiinii soylemektedir.

Muhammed Giirbiiz, ”Ben yillardir ekmegimi
bu isten kazaniyorum. Ancak yemeniye olan talep
giderek azalmaktadir. Daha ¢ok Ogrenciler, tiyat-
ro ve halk oyunlar1 gosterileri icin giyiyorlar. Artik
teknoloji gelisti, her giin yeni bir model ayakkabi
tiretiliyor. Bizim zamanimizda bu kadar gesit yoktu.
Fakat yemeninin kalitesini hi¢bir seye degismem”
diyor. Giirbiiz, teke derisinden imal ettigi yemenileri
25 ile 30 TL arasinda satisa sundugunu ifade ediyor.

Muhammed Usta, meslegini $oyle tanimliyor:
“Yemeni imalatinda plastik kullanilmamaktadir.
Tim dikisler elle yapilir ve tersten dikilerek, diiz ta-
rafi gevrilip giyilecek hale getirilmektedir. Giyilecek
hale getirildikten sonra kaliba gegirilerek dikis fazla-
s1 kisimlar itina ile kesilmektedir. Kaliptan ¢ikarilip
etrafi dikildikten sonra hazir hale geliyor”
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Diigiim-Orgii (Makrame)

Diigiim-Orgii sanatinin ge¢misi M.O. 3000 yilla-
rina kadar uzanmaktadir. Eski Misirlilar tarafindan
yapilan halilarin diigiimleme yontemiyle yapildig
bilinmektedir. Orgii sanati, 14. Yiizyilda Araplarin
araciligryla Avrupaya tasindi. Ispanya ve Italyada
altin gagin1 yasadi. Bu donemden itibaren dokuma
sanayinden ayri olarak gelismeye baglayan Mak-
rame, kendi bagina bir sanat dali haline geldi. Os-
manlilar doneminde okullara taginan dtagiim-o6rgi
(makrame) sanat1 siirekli degisimler gostererek ge-
listi. 20. Yiizyil baglarinda 6nem kazanan makrame,
ilkemizde 1960’lardan sonra Halk Egitim Merkez-
lerinin 6nayak olmasiyla koylerimize kadar yayildi.
Bu ¢aligmalarda canta, kemer, gazetelik, sapka, masa
ortiisii gibi diigiik maliyetli, fakat olduk¢a dayanikli
triinler tretildi'”.

Makrame; Hazirlik Diigiimii, Diiz Verev Sarmak,
Diiz Sarma Déniisii, Kare Diigiim gibi bazi diigiim-
leme yontemleriyle yapilmaktadur.

Diiz Verev Sarmak

) )i

Diiz Sarma Doniisii

Verev Sarma teknigi.

Kare diigiim

Kare diigiimiin bitmis sekli
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Diigiim-Orgii (Makrame) cantalar.

Makrame Ustasi







El Yapimi Diigiin Aksesuarlari

Tirk kiltiirintin en 6nemli ve temel unsurla-
rindan biri olan diiglin, insanlar1 bir araya getiren,
kisiler arasindaki sosyal iligkileri giiclendiren, pe-
kistiren, toplumlar1 sahip olduklar1 mirasin bilinci-
ne vardirarak gelenek ve goreneklerini, inanglarini,
deger yargilarini, torelerini canlandiran, eglendiren
fonksiyonlariyla evlilik gecis doneminin en 6nemli
basamagidir. Bu 6nemine binaen Tiirk kiltiirdi i¢in-
de ti¢ glinden kirk giine kadar siiren dtgiinler go-
rilmigtir!'s,

“- . » y
iislen‘_esinden yapilan gelin-damat maketi.

o8 | L
W
3
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Stiphesiz ki diigiinlerde kullanilan aksesuarlar
da bu térenlere ayr1 bir hava ve deger katmaktadir.
Hatay Uzun Carsida miitevazi bir is yerinde bu isle
ugragan yillarin sanatkér: Sevil Albeyoglu Meslegi-
ni icra ederken 6zellikle de insanlar tarafindan ‘ige
yaramaz diye bir koseye atilan kumas, boncuk gibi
malzemeleri kullanarak geri doénisimlerini sagla-
maya ¢aligtyor.
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Nikah sekeri.

Gelin ¢icegi.

Soz takma merasimi kutusu.
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Diigiin kiyafeti aksesuari.

Nikah Sepeti

Siinnet sapkast.

Duvar siisler

Resim 165: Siinnet Sepeti
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HATAY’DAKI EL SANATLARI iIMALAT VE SATIS YERLERI

ADI SOYADI
Ah
Al Altun i
Oyma
Ah
Al Ciizdan sap
Oyma
" Ah
Omer Boz nsap
Stisleme
Mithat Azizoglu Bakircilik
Ali Eroglu Bigakgilik
Necati
ecal . Bicakgllik
Mazmanoglu
o
Niyazi Koleoglu "
Ormeciligi
Defne
Bahar Cicek
¢ig Sabunu
Defne
Semir Gliven
Sabunu

Semir Erkekoglu Demircilik

ibrahim Yilmaz Demircilik

ismail Aksoy  Dericilik
Siileyman
Dericilik

Yildirm erett
M
Mt Dericik
Fermanoglu
Mehmet [zzet

“8 Dericiik
Atilganlar
Ali Boyaci Dericilik
Halef Boyact  Dericilik

MESLEGE

ADRESI

Yeni Sanayi Sitesi 9.Cd.
Ni:17, Antakya

Abacilar Carsisi, No:15.

Karakose Beldesi Belediye

Meydani, Yayladagi
Meydan Cad.

No: 55

Dokumacilar Carsisi,
No: 8.

Dokumacilar Carsisl,
No: 17.

is Yeri Yok

Uzungarsi Cad. Ulucamii
Yani, No: 16/A

23 Temmuz Ishani,
No:8.

Demirciler Sitesi,

No: 22/H.

Demirciler Sitesi,

No: 22/F

Kemal Pasa Cad. yeni
camii Sok. No: 5d
Dericiler Sanayii sitesi,
No. 45

Dericiler Sanayii sitesi,
No. 50

Dericiler Sanayii Sitesi,
No: 132d

Dericiler Sanayii Sitesi,
No: 132d

Dericiler Sanayii Sitesi,
No: 132d

TELEFONU

0326 22175 39

0326 215 41 66

0535 389 35 83

0326 216 09 39

0326 212 32 80

0538 744 07 98

0506 490 98 64

0536 298 44 00

0534 666 07 98

0535 554 54 97

0535 400 68 56

0532 310 40 36

0536 850 04 05

0538 428 02 07

ADI SOYADI MESLEG ADRESI TELEFONU
Dericiler Sanayii Sitesi,
Sefa Sudan Dericilik R
No: 132d
Erdal o Dericiler Sanayii Sitesi,no:
) Dericilik 0539619 86 13
Eyikuyumcu 132d
Yakup . Dericiler Sanayii Sitesi,
. Dericilik 0539 859 93 13
Topalogullari No: 132d
= . Meslegini uygun bir agik
Erol Tirkmen  Dericilik 0539 886 77 37

Mehmet Ozmen Dericilik

Osman Demirci  Dericilik

Mehmet Ceviren Dericilik
Musa Gokgér  Dericilik
Ziya Oztirkler  Dericilik
Fedva Stiner Diglm-Orga
(Makrame)
Fadiye Dugiin
Albeyoglu Malzemeleri
ismail Sahbaz El |§I 2y
Orgucdlugu
Refik ipekgilik
Bliyikassik
Refik ipekgilik-
Buytikassik
MehmetBinici |20
Dokuma
Berket Yeniocak Ipekii
Dokuma

Nebil Muratoglu Kalaycilik

alanda icra etmektedir.
Meslegini uygun bir agik
alanda icra etmektedir.

Dericiler S ii Sit .,
ericrerSanayll SIesl, 526 764 31 24

No: 20.

z;ri;i(lfr Sanayii Sitesi, 0537 375 81 06
st e, P2
Ezl:(i:gtffrciler Carsis|, 0326 215 18 96
Is Yeri Yok 0536 396 81 80

Uzungarsi, No: 91. 0545 235 83 59

Meydan Hamami Sok.
No:3.
Caglayan Mah.Urgen Cad.

053258199 30

0532 421 05 41

ipek Dokuma No:4-2/Harbiye

gl Mah.U .
Gaglayan Mah.Urgen Cad 0532 421 05 41

ipek Dokuma No:4-2/Harbiye

gl .
Gadlayan Mlah Urgen Cad 0326 231 32 47
No:4-2/Harbiye
Hiirriyet Cad. No: 65. 0326 213 33 02
Eski Bugday Pazarl, 3.
S UICAY FBZAM, S 0543 682 83 00

Cad. No: 27.



ADI SOYADI

Sefik Sahillioglu Kalaycilik

Kilim- Aba
Abdulla Akar

Dokuma
Cuma Sahin  Koskerlik
Cevdet Keles  Koskerlik
Zekeriya Kose ~ Koskerlik
Saban Alp Koskerlik
Vahit Tirkoglu ~ Kdskerlik
Nizamettin

Koskerlik
Karadeniz el
Hasan Akdeniz  Kdskerlik
Mehmet Bayar ~ Kdskerlik

Gokhan Celikkol Koskerlik

Mehmet

enme Koskerlik
Tacyildiz
Ayhan Ege Koskerlik

Kemal Giilpinar  Kdskerlik

Mustafa
Koskerlik
Karaman skerl
Lifli Bitkiler:
Alper Yildirim
e Lifli Bitkiler:
Bilal Goktuirk

MESLEGE

ADRES TELEFONU
Anneplik Cad. I. izzet Aga
0326 212 69 35
Sok. No: 36.
Kurtulug Cad. No:73 0533 370 57 33

Kemal Pasa Cad. Yeni
Cami. Sok. Harputlu Psj.
Tayfur S6kmen Cad. Hakki

0537 251 66 36

) 0536 626 99 51
kumru pasaji, Kat:2, No: 5.
Meydan Mah. Inneplik 0543 583 10 93
Cad. No: 28.
Kosker P
A 0326 22133 96
No: 117

Yeni Camii Sok. Yahya

0537 290 11 65
Oglu Pasaji, No: 33.

Esat Aja ishani, No: 53. 0537 823 79 34
Atahan ishani,
0534 225 29 63
No: 103.
Atahan Ishani,
0537 453 67 69
No: 60.
Atahan ish
n 0531 464 12 68
No: 65.
Atahan ishani,
0536 725 32 92
No: 90.
Atahan ish
fahan shan, 0538 492 04 87
No: 55.
Atahan Ishani,
17
No: 102. 0536 596 17 35
Atahan ish
UL 0536 810 7540
No: 74.
Atatiirk Cad. 9/5. 0532 593 04 36
Silahli Kuvvetler Cad.
o BUWERer et 0535 302 2441

No: 26.
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ADI SOYADI MESLEGE ADRES TELEFONU
) Hikimet Cad. Antik
Yusuf Altunay ~ Mozaik )
Beyazit Oteli yani No: 2/E.
) i Akdeniz Mah. 9. Sok.
Mithat Akbay ~ Mozaik 05327013090
No: 4/A
Muicellit Kisl Mah. Fevzi
Siikrii Kavasoglu - i9ia saray Mah. POV 4306 213 21 11
(Ciltgi) Cakmak Cad. No: 5.
ki U Girisi,
U kg 2unears! Girs 0326 214 60 19
Bugdaycigil No: 29.
Omer (Emel) . Eski Tabakhane Sok.
) Semercilik
Istanbul No: 29

Mustafa Gezer Semercilik

Halil ibrahi
.a.H brahim Semercilik
Stimer
Sl
UIYMAN Semerlik
Kapgak
Salih Tumer  Sepetgilik
ibrahim Meh
rahim Mehmet el
Stiner
Sikkecilik-
Yusuf Siiner "a
Heykel
Tas Isleme

Abdulluh Ozalp

Meydan Cad. Eski Bugday
Pazari, No:131.
Meydan Cad. Eski Bugday
Pazari, No:133.
Meydan Cad. Eski Bugday
Pazari, No:160.

0535 882 64 59

0536 496 51 38

0537 31865 70

Heykeltraslik Cad./Harbiye

Hasan Erigan  Tenekecilik

Mustafa Giirrler Tenekecilik

Sadi Asfuroglu  Ufleme Cam

Muhammed

Yemenicilik
Glrbiiz

Urgen Pasa Mah.30.Sok.
No: 25.
Yukari Harbiye Mah.
26 23122 07
615 Sok.No:11 L b
Yukari Harbiye Mah.
1 1
615 Sok.No:11 R
K Mah.U Cad.
AVeriian =rgenad o536 318 50 51
Ti
tiocar Garsisi 0326 212 26 21
No: 35.
Ti
licar Garsi, 0326 214 46 88
No: 37.
Kurtul . Kubilay Sk.
urtulus Cad. Kubilay Sk o o6 212 97 26
Habib Gikmazi No:22
Yeni ii Mah. |
‘eni Camii Mah.Uncular 0326 21312 76

Sok. A/15.
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